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O MUSEO DO POBO GALEGO NACE NO CONTEXTO POLITICO DA
transicion e no espertar da cidadania a un novo tempo. Ese tempo
pedia participacién e o Museo queria tamén que os galegos e as galegas
participasemos na vida desa nova institucioén cultural, pois era unha demanda
da sociedade civil e foi quen ergueu e consolidou esta nova institucion
museistica. Legalmente esta forma de participacion concrétase na figura da
socia ou socio. Mentres outras institucions museisticas tefien, en paralelo,
asociacions de amigos, no Museo do Pobo Galego os “amigos” estamos dentro
mesmo da institucién e participamos, por medio da Asemblea de Socios e dos
representantes que eliximos para a Asemblea do Padroado e a Xunta Rectora,
na toma de decisions.

Polo tanto, os socios e socias sempre tivemos unha parte nese territorio
comun que é o MPG. Agora queremos darlle un novo pulo a esa nosa relacién,
porque os tempos son outros e pensamos e queremos facer algo madis que estar

nos 6rganos de participacién e goberno. Gustarfanos que a nosa colaboracién

servise para activar os contidos e enriquecer a vida desta institucién,

achegar un aire fresco e darlle novo realce dentro da sociedade, pois estamos
convencidos que, agora como antes, a Galiza do século XXI precisa desta
institucion. Pensamos que un xeito mais de activar a vida do Museo, hai

outras formas nas que tamén queremos estar presentes, e de enriquecer a sa

dinamica é por medio dunha revista que, sendo voceiro dos socios e socias,
axude a irradiar a vida e a imaxe do Museo na sociedade e recolla as ansias e
arelas desta para reflectilas culturalmente nos seus espazos.

Segundo o dicionario, adra ¢é a parte que corresponde a un vecino na
division dun monte comunal. Esta Adra sera a parte que che corresponde
a ti, socio ou socia, no territorio comuan de todos nés que é o Museo do
Pobo Galego. Serd un pequeno apoio para consolidar esta institucién como
valida para o futuro do noso pais e é a consolidacién dunha vella arela que
xa don Antonio Fraguas comentaba nun escrito seu de hai anos que “os
mozos que traballan no Museo do Pobo Galego pensaron na comenencia de
establecer unha nova lina de informacién con socios e outras institucions”.
A nosa intencién é recoller esta vella arela para abrir unha nova canle de
comunicacion e ilusion. Para isto fai falta a tia axuda e desde aqui tamén
pedimos que colabores nas tdas posibilidades. Facéndoo estds axudando
tamén ao Museo e ao futuro de Galiza. &
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Evocacoes: Um poligrafo galeguista, a etnografia

e a presenca da morte na Galiza contemporanea

ANTONIO MEDEIROS
Departamento de Antropologia do ISCTE

Lisboa

Conheci  pessoalmente D. Antonio
Fraguas Fraguas no Outono de 1997, no rés-
do-chao do Instituto de Estudios Gallegos
“Padre Sarmiento”. Era uma figura vene-
randa que todos referiam com grande
respeito — para mim, este foi um encontro
emocionante e inesquecivel. Ja tinha escu-
tado D. Antonio em diversas ocasioes ante-
riores, por regra quando oficiava como
presidente de honra na abertura de eventos
de algum modo ligados a questoes etnogra-
ficas.

Naquele encontro de 1997, disse-me o
velho poligrafo galeguista: “ah, o senhor é
um antropdlogo portugués! Eu conheci bem
um outro rapaz que também por cd andou
algum tempo, o Ruy Serpa Pinto”. Tornou-
se surpreendente esta mencao simpatica de
reconhecimento quando conferi os dados
biogréficos de Serpa Pinto, para confirmar
a minha primeira impressao de que ja teria
desaparecido ha muito tempo. De facto,
Serpa Pinto — arquedlogo e pré-historiador
do Porto, que se relacionara com alguns
dos seus pares galegos no fim dos anos
1920 — tinha falecido muito jovem no ano
longinquo de 1933.

A simplicidade e a bondade seriam
tragos muito salientes da personalidade de
D. Antonio Fraguas, como fica sugerido

pelo titulo escolhido para a sua biografia
(Gonzélez Pérez 1998; texto que tomo como
referéncia genérica de afericao). Varias
pessoas que o tinham conhecido muito
bem, definiram o velho poligrafo gale-
guista salientando as ditas caracteristicas
que, alids, transpareciam na sua presenca
publica. Estas sao qualidades que quero
homenagear também nesta pequena reme-

moragao.

1.

D. Antonio Fraguas licenciou-se em
Filosofia y Letras em Santiago em 1928
e doutorou-se em histéria em 1950, em
Madrid, ao longo da sua carreira lectiva
ensinou histéria e geografia, tanto na
universidade — pontualmente, entre 1928 e
1933 — como também em diversas escolas
secundadrias. Foi no ensino secundério que
terminou em 1975 a sua carreira docente,
como professor catedratico do Instituto
Rosalia de Castro de Santiago de Compos-
tela. Foi muito acidentada a sua vida na
primeira década de vigéncia do regime
de Franco, quando foi afastado do ensino
oficial e obrigado a viver discretamente,
porque surgia como figura suspeita para o
novo regime, na medida dos seus anteriores

empenhos galeguistas.
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Nascido em 1905, D. Antonio era na
década de 1990 um dos raros sobreviventes
do grupo de estudiosos e artistas das duas
geracOes adjacentes, a Xeracion NGs e a
Xeracion do Semindrio — designacoes colec-
tivas que hoje servem para identificar os
galeguistas ja activos no periodo anterior a
Guerra Civil. D. Anténio Fraguas faleceu em
Compostela em Dezembro de 1999.

Quem tivesse feito estudos universita-
rios de antropologia poderia considerar D.
Antonio Fraguas como um homem da “velha
escola”, um folclorista ou etnégrafo. Mas, em
muitas outras ocasides poderia aparecer refe-
rido como antropdlogo tout court, ou ainda
antropologo social ou antropélogo cultural,
possibilidades de reconhecimento consoli-
dadas apenas nos anos mais recentes.

Julgo que todas caracterizagbes nome-
adas sao redutoras. Cada uma delas esta
marcada por uma perspectiva imposta
pelo desenvolvimento de estudos especiali-
zados de antropologia social e cultural nas
universidades — um fenémeno tardio em
toda a Peninsula Ibérica. Mas nao podemos
menosprezar os seus usos, tanto quanto nos
sugerem uma instancia nitida da imposicao
da poténcia de leitura do passado detida
pelo presente (Cohn 1996). Elas dao conta,
nomeadamente, da importancia hoje atri-
buida a antropologia, na hora de definir a
cultura e identidade galega.

D. Anténio foi um investigador prolifico
de distintos temas, entre os quais aqueles
que podem ser considerados “etnograficos”
sdo apenas uma parte da sua obra muita
variada e extensa. Porém, nas ultimas
décadas da sua vida tornou-se o antropélogo
—ou etndgrafo — da Galiza por antonomasia,
dado que foram estes estudos que justifi-

D. Antonio Fraguas con Raman Otero Pedrayo
e Xosé Mosquera Pérez “o vello dos contos”
nunha praza compostela..

caram o reconhecimento que aureolou os
ultimos anos da sua carreira.

Sem ser injusto, posso sugerir que uma
parte do prestigio que tocava o nosso biogra-
tado foi justificada pela sua extrema longevi-
dade. Foi nos anos recentes que D. Antonio
Fraguas se tornou a figura patriarcal dos
interesses etnograficos exercidos na Galiza.
Ja tinham desaparecido outros dos seus
contemporaneos, também poligrafos com
obra etnografica relevante como Xaquin
Lorenzo (1907— 1989), Fermin Bouza-Brey
(1901-1973) ou Xestis Taboada Chivite
(1907-1976). Autores que também tinham
sido discipulos directos das personagens de
maior relevo intelectual na histéria do movi-
mento nacionalista galego como Vicente
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Risco, Ramén Otero Pedrayo ou Florentino
Lépez Cuevillas.

2.

A aceitacao por parte de D. Antonio das
afinidades do trabalho de antropdlogos —
como lhe fui apresentado em 1997 —, arque-
6logos e etndgrafos , é muito sugestiva. De
facto poderiam ser alargadas ainda a outras
especialidades que D. Antonio praticou ao
longo da sua vida, como a histéria ou a
geografia.

Encontramos dificuldades de fazer uma
definicao estrita do que foi considerado
como etnografia na Galiza do século XX, ou
antropologia (um termo menos usado até
anos mais recentes, a nao ser para referir
estudos de antropologia fisica). Por outro
lado, julgo que devemos considerar estas
praticas de limites difusos tomando como
referéncia principal os empenhos nacionali-
zadores de quem as exerceu.

Um dos contemporaneos de D. Antonio
Fraguas, o ja mencionado Xaquin Lorenzo,
descrevia um acto fundacional - ainda que
usasse a metafora consabida da “revitali-
zagao” (Smith 1999) — de ciéncias envolvidas
no reconhecimento e afirmacao da entidade
cultural da Galiza do seguinte modo:

“Anos atrds, naquil Ourense pequeno
e garimoso que ainda algins lembran,
xuntdronse tres homes, rapazotes enton, e
que un dia habidn de ser tres lumiares da
nosa cultura: Ramén Otero, Vicente Risco
e Florentino Cuevillas. Analizaron os nosos
estudos e atoparon que habia en Galicia
tres cencias esquencidas que cumpria vita-
lizar: a Xeografia, a Etnografia e a Prehis-
toria. Repartironnas antre iles, e Cuevillas
adicouse d Prehistoria (Lorenzo 1957: 135).

Para aclarar esta citacao deve especi-
ficar-se que a Vicente Risco ficou cometida
a etnografia e a Ramoén Otero a geografia,
nesta reparticao tao extraordindria feita na
Ourense do principio do século XX. Assim,
podemos perceber a plena intencionalidade
nacionalizadora deste acto de fundacao. Se
somarmos a pratica da histéria — e Otero,
por exemplo, exerceu-a de forma eminente
e Risco também a escreveu ainda que de
forma mais pontual -, encontrariamos dado
o leque completo das disciplinas nevrél-
gicas, mais regularmente accionadas nos
processos de nacionalizacao da cultura
(Thiesse 2000, Smith 1991; Lofgren 1989).

Os empenhos mais especificos de
pesquisa cientifica, suscitados por compro-
missos nacionalizadores, foram sobre-
tudo exercidos no ambito do Seminario de
Estudos Galegos. Uma instituicao organi-
zada a partir de 1923, por iniciativa de um
grupo de estudantes da Universidade de
Santiago, que recebeu a tutela da geracao
ascendente, da qual fazia parte Vicente
Risco que se tornou o direitor (director) da
sua seccao etnografica.

Vale a pena citar Joan Prat que reconhece
o caso galego como exemplo paradigmatico
das relagdes histéricas entre a etnografia e
os projectos politicos, no ambito do Estado
Espanhol no periodo anterior a 1936: El para-
digma de lo que venimos apuntando podria
ser el Seminario de Estudos galegos, que con
sus diversas secciones — prehistoria, historia,
arqueologia e historia del arte, filologia,
historia de la literatura, geografia, etnografia
y folklore, ciencias sociales, juridicas y econé-
micas, ciencias naturales y aplicadas, etc.
— se proponia el estudio integral de la cultura

y civilizacion gallegas” (Prat 1991b: 27).
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Osobjectos de estudo do Seminario foram
cingidos pelos limites da Galiza e o galego
foi a lingua adoptada para a enunciagao dos
resultados das investigacoes pluridiscipli-
nares ali impulsionadas. No organigrama
do velho Semindrio dos Estudos Galegos,
podemos encontrar referida a prética — ou
as intencoes — de exercer disciplinas como a
biologia, a geologia ou astronomia, entre as
muito variadas ciéncias que foram acolhidas
no desdobramento progressivo das suas
seccoes até 1936.

Em 1998, pude escutar uma conferéncia
de D. Antonio na pequena vila de Melide,
numa sessao comemorativa dos trabalhos de
campo que levaram a publicacao do volume
de estudos intitulado Terra de Melide, a
obra mais emblematica das pesquisas multi-
disciplinares empreendidas pelo Seminario
de Estudos Galegos. Trata-se de um volume
composto por uma série de monografias
tematicas — geografica, arqueoldgica, etno-
grafica, etc. — resultado de pesquisa feitas
na bisbarra® de Melide e editado em 1933.

No Verao hoje remoto do ano de 1929,
D. Antonio Fraguas tinha colaborado nas
equipas alargadas que fizeram pesquisa em
Melide, era entao um jovem recém-licen-
ciado cuja adesao ao Seminario era recente.

Hoje, Terra de Melide é um titulo de
referéncia obrigatdria, nas conversas que se
fazem em torno da etnografia e da cultura
galega. Arrisco-me a dizer que é mais citado

do que efectivamente lido, para além de
um circulo restrito de estudiosos que possa
ter interesses especificos em qualquer das
monografias que o volume acolhe. O que
importa sublinhar é o modo relativamente
fluido como circula a citacdo deste monu-
mento da cultura galega (cf. Le Goff 1984).
Terra de Melide teve uma reedicao facsimi-
lada precoce, logo feita no ano de charneira
que foi 1978, quando foi ratificada a nova
constituicao que trouxe alteracoes decisivas
ao quadro politico-administrativo do Estado
espanhol.

Outros trabalhos colectivos da mesma
indole chegaram a ser editados antes de
1936, mas Terra de Melide é — pelo volume,
escrapulo e solidez das colaboragoes que
acolhe — o documento mais esclarecedor do
impeto que tiveram nos anos 1920-1930 0s
trabalhos do Seminario de Estudos Galegos.
Vale a pena atentar nas justificacoes deste
projecto de investigacao do Seminario de
Estudos Galegos, feitas por dois dos seus
participantes em momentos muito desfa-
sados no tempo, Otero Pedrayo e José
Filgueira Valverde2.

Otero, um dos mentores da pesquisa,
escreveu a aproximacdo da geografia da
comarca, a primeira peca que o volume
redne e sua principal justificacao ideolégica
(cf. Bourdieu 1989: 107 e segs). D. Ramén
discorre sobre a falta de “individualidade”
da “terra de Melide” e encontra ai uma

1 Bisbarra, segundo opinides que ouvi em Santiago, teria sido um dos termos cunhados ex-novo pelos galeguistas de 1920, supostamente
uma mé interpretacdo de um localismo avulso tomado como sindnimo de comarca - teria sido preferida a primeira voz, supostamente mais
vernacula. De qualquer modo, ainda que seja pouco usado, bisbarra hoje tem registo no Diccionario da Real Academia Galega.

2 Jose Filgueira Valverde (1906-1996) foi em 1923, um dos jovens fundadores do Seminario de Estudos Galegos, onde D.Antonio Fraguas
passou a colaborar pouco tempo depois. Ligado a um efémero grupo galeguista conservador durante a 22 Republica - a Direita Galeguista
de Pontevedra -,Filgueira pode fazer carreira politica sob a ditadura de Franco, um caso isolado entre os galeguistas de maior notoriedade.
Foi um escritor poligrafo talentoso e erudito (cf. a deliciosa colectanea de pequenos textos reunida nos varios volumes de Adral). Sob a sua
direccdo o Museu de Pontevedra tornou-se famoso na Galiza pela variedade e riqueza das suas coleccées. Filgueira foi 0 segundo presidente

do Consello da Cultura Galega, sucedendo a Ramdn Pifieiro.
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vantagem: exemplaridade. Diz:“Pois tod'a a
vida do chdn galego soio pode ser compren-
dida dun xeito armonoso que abranga a
fartura e variedade das manifestacions.
Somentes con ise senso inicial se pode
eispricar a unidade de Galicia. E as terras
indefrenciadas forman a grande masa teld-
rica da qu'as outras — ... — non son mdis que
afirmacions millor desenroladas do tema
xeneral”.

Filgueira Valverde nao foi autor de
nenhuma das monografias incluidas em
Terra de Melide. Muito jovem ainda, tal
como D. Antonio Fraguas, foi apenas mais
um dos jovens colaboradores nas equipas
de trabalho entao reunidas. Mas é ele quem
assina o prologo da reedicao fac-similada
desta famosa obra, surgida em 1978. E
lata a evocacao feita nesta data por D. Jose,
tfalando dos tempos e trabalhos herdicos
do Seminario, dos projectos de conheci-
mento ali mantidos diz: “Foron dispostas
como estudos de conxunto ... quebrando a,
humanisticamente, as sebes da especiali-
dade. Deste xeito, a Prehistoria non seria
algo lonxano para os que catalogaban vexe-
taes ou aves; o paledgrafo poderia parolar,
sobre o terreo, co xedgrafo; o arquitecto tina
algo que adeprender dos historiadores, e
todos, dos artistas e dos poetas. A pe, pelos
duros caminos da montana, nas tabernas da
veiramar, nos mesons dos feirantes, fumos
descubrindo o noso pobo, cursando galequi-
dade (Filgueira 1983: VII-VIII; confrontar
com Smith 1991).

No coléquio comemorativo feito Melide
em 1998, participaram conferencistas de
vérias formagoes, tanto académicos como
investigadores autodidactas. Ali, D. Antonio
seria 0 Unico sobrevivente dos tempos

evocados e era a figura mais esperada por
todos os presentes no auditério da pequena
vila. A assisténcia era sobretudo constituida
por habitantes locais, adolescentes que
frequentavam a escola secundaria, os seus
pais, professores e activistas culturais da
associacao que mantém o pequeno museu
etnografico existente na vila.

A chegada do velho etnégrafo provocou
comentdrios e cochichos porque se tratava
de uma figura popular, mesmo para além
dos circulos eruditos. D. Antonio tinha-se
tornado conhecido pelas suas andancas
passadas pela Terra e, nos anos recentes,
pela participacdo em intmeras palestras
e eventos que celebravam a da cultura
nacional galega. Contudo, para a maioria
dos galegos as possibilidade do seu reco-
nhecimento seriam sobretudo mediadas
pela programacao da TVG, onde mantivera
um programa feito em torno da etnografia
galega.

Em Melide, pude aperceber-me da
sua popularidade quando um grupo
de mulheres de meia-idade e aspecto
modesto se alvorocaram quando chegou
o velho galeguista, dizendo “xa la ven D.
Antonino...” e foram comentando a sua
aparéncia por confronto com as imagens
que conheciam da televisao. Seguiram-no
depois para o interior do auditério para
ouvir falar de velhas festas, de formas de
namorar antigas, das propriedades cura-
tivas de ervas e de provérbios. Por este
intermédio foi da cultura popular galega
que D. Antonio falou; afinal, tinha sido
como antropélogo e guardido privilegiado
de conhecimentos sobre a Galiza no seu
conjunto que os organizadores do evento
tinham feito a sua apresentacao.
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3.

D. Anténio Fraguas foi membro de
algumas das institui¢des culturais mais
relevantes da Galiza, ao longo da sua vida.
Para além do histérico Seminario de Estudos
Galegos, ao longo dos anos tornou-se também
membro da Real Academia Galega e director
da Seccién de Etnografia do Instituto de Estu-
dios Gallegos “Padre Sarmiento”3, lugar onde
sucedeu a Vicente Risco. Com o fim do regime
autocratico de Franco, também chegou a ser
director do Museo do Pobo Galego, Cronista
Xeral de Galicia, membro de eleicio do
Consello da Cultura Galega, presidente da
Real Academia Galega entre outros cargos,
todos eles notoriamente investidos com um
forte simbolismo nacional.

Nos anos mais recentes, pode dizer-se
que se oficializou o reconhecimento de D.
Antonio como antropdlogo. Por exemplo, no
noticiario institucional da constituicio em
Agosto de 1999 de uma fundacao que levava
o nome do antropdlogo e historiador, diz-se
também que a Fundacién Antonio Fraguas
Fraguas tem como intuitos “a divulgacion e
a conservacion ‘dos lugares da memoria de
Galicia”. A apropriacao aqui feita, a partir
do conceito surgido em meados dos anos
8o pela mao de Pierre Nora (1986), é espe-
cialmente curiosa, porque surge projectada
sobre uma personagem e o seu legado,
tornados referéncias do processo nacionali-
zacao da cultura em curso na Galiza.

Em anos recentes, quem conhecesse
a histéria do movimento nacionalista e o
seu anedotario, poderia repetir, a propdsito
de D. Anténio, o que ja tinha sido dito do
“patriarca” do galeguismo Manuel Murguia
— “ali vai Galicia”. Esta era uma frase que
tinha visto escrita em varias evocagoes do
famoso historiador oitocentista. Assim,
foi com surpresa que a ouvi reiterada por
um dos meus amigos de Santiago, agora a
propésito de D. Anténio. Era no Inverno
de 1997 e viamos D. Antonio passar a sua
figura apequenada pelos anos pela frente
do famoso Colegio de Fonseca, pela Rua
do Franco afora de guarda-chuva na mao e
boina posta. Aquela, foi uma réplica curiosa
de uma frase feita, muito datada, dando
conta de como se reproduzem tépicos do
reconhecimento da existéncia da cultura
galega como entidade distinta, passivel até
de ser personalizada pelas figuras iconicas
dos seus intelectuais mais representativos
(cf. Handler 1988).

Foi nas décadas mais recentes, no
entanto, que se consolidou o reconheci-
mento puiblico de D. Antonio como antro-
pélogo. Isto aconteceu por varias razoes,
nomeadamente, pela sua extrema longevi-
dade, porque surgiram editados ou reedi-
tados alguns dos seus titulos cujos conte-
udos etnograficos sao mais explicitos, mas
também pelo aparecimento de institui¢oes
novas que trouxeram visibilidade a antro-

30 Instituto de Estudios Gallegos "Padre Sarmiento” surgiu em 1942-1944, como uma concessao do novo regime autoritario. Sempre foi
polémica, desde entdo, a medida em que o novo Instituto poderia ser considerado herdeiro legitimo do velho Seminario. Foi muito censu-
rado tanto o nimero das disciplinas como o impeto de pesquisa do projecto anterior; também passou a ser usado o castelhano em todas
as publicacdes. D. Antonio teve lugar na nova instituicdo - tendo sido o seu primeiro bibliotecario B tal como aconteceu com Vicente Risco,
F. Cuevillas, Bouza-Brey, Otero Pedrayo, entre outros galeguistas activos no periodo anterior (cf. Ortiz e Sdnchez 1994). Até hoje, os criticos
da instituicdo sublinhardo o duplo DD de DgallegosD para dar conta do seu pouco apreco pelo Instituto (que depende da instituicdo que
tutela a nivel estatal a investigacao cientifica em Espanha, o CSIC). Em 1978, um grupo de intelectuais nacionalistas refundou o Seminario
de Estudos Galegos com a mesma vocacao multidisciplinar do projecto original. Até hoje sdo discretas as actividades do ressuscitado Semi-
nario, julgo que por debilidades de empenhos e de recursos materiais. D.Anténio também marcou presenca nesta refundacao tdo carregada
de simbolismo (cf. Diaz Pardo 1990).
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pologia na Galiza. Disciplina cujos trabalhos
sdo actualmente percebidos como contri-
buto importante para a galeguizacao da
cultura, como jd sugeri anteriormente.

Surgiu o Museo do Pobo Galego logo em
1976, mais tarde foi instituida a Ponencia
de Antropoloxia Cultural no Consello da
Cultura Galega e a antropologia também
ganhou paulatinamente lugar no sistema
universitario galego (cf. Pereiro Pérez 2001).
De uma forma mais difusa, multiplicaram-
se também as alusoes feitas a questoes
“etnograficas” ou “antropolégicas”, tanto
nos programas da TVG, como para designar
iniciativas culturais avulsas, pela Galiza
afora exercidas.

Nos meados dos anos 1970, Jose Filgueira
Valverde fazia um elogioso apontamento
bio-bibliografico de Antonio Fraga, que
abria do seguinte modo: “Figura destacadis-
sima en las letras galegas contempordneas
por su labor en la cdtedra y instituciones de
cultura y por sus copiosos y solidos estudios
y publicaciones sobre variados temas de
historia, geografia, antropologia social...”
(entrada Fraguas, Antonio in Enciclopédia
Gallega).

Sao bastante justificadas as reticéncias
introduzidas por Filgueira no enunciado dos
trabalhos do seu companheiro — fora maior
ainda a sua variedade, de facto. Pelo menos
ainda havia que ser contada a arqueologia,
cujos contributos variados ficam registados
na enorme bibliografia que acompanha
este esboco biografico que a Enciclopédia
Gallega acolhia. No entanto, aquilo que
quero sublinhar € a curiosa e muito incisiva
actualizacao “presentista” (Stocking 1968)
da carreira de D. Antonio, feita quando
Filgueira identifica como “antropologia

social” uma parte dos estudos que aquele
seu coetaneo desenvolvera.

Na Espanha dos meados dos anos 70 a
antropologia social era uma disciplina de
introducao muito recente que dava passos
pioneiros em contados centros universita-
rios, e cujos praticantes marcavam muito
explicitamente fronteiras por relacao as
préticas etnograficas antecedentes. Nao é
arriscado sugerir que teria sido de encontro
ao prestigio da nova disciplina académica
emergente que Filgueira Valverde fez esta
denominacao dos antigos interesses do seu
biografado e amigo.
defini-
tiva daquela sugestao, se atentarmos nas

Encontramos a prova mais
entradas “Etnografia” ou “Etnologia” da
mesma Enciclopédia Gallega que o préprio
D. Antonio Fraguas assina. Proposta defini-
coes que devem ser cotejadas com a entrada
“Antropologia”, da responsabilidade de um
outro autor, e que nos surge exclusivamente
vertida no apreco de questoes respeitantes
a antropologia fisica. E nas propostas muito
datadas e insubstanciais em termos tedricos
de José Leite de Vasconcelos (1858-1941) —
um arquedlogo, etnégrafo e filélogo portu-
gués — que D. Antdnio e sobretudo se auto-
riza para propor as suas defini¢oes. Por outro
lado, sao muito pouco claras as referéncias
que também faz a autores alemaes do inicio
do século como Graebner, o padre Schmidt
ou Ratzel. Estes sao, aparentemente, citados
em segunda mao ou pelo menos de uma
forma desatenta, de modo que lhes fica
atribuido pouco relevo e nitidez enquanto
abonacoes.

Mas, por contrapartida, sao outra vez
importantes sao as citacoes abonatdrias que
D. Antonio encontra para compor aqueles
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textos na obra de Vicente Risco, que tinha
sido o autor de algumas das pecas mais
nitidas e influentes da etnografia galega
desde os anos 20 (cf. Gonzalez Reboredo
1996). A verdade é que se aprofundarmos as
referéncias tedricas que o proprio Vicente
Risco manejou, reconheceremos a mesma
nebulosidade na apropriacao de referéncias
tedricas prestigiadas no que a etnografia diz
respeito, pese embora a bibliomania omni-
vora que marca o conjunto da sua obra#.

Risco tinha recebido aulas de Hédyos
Sainz (cf. Ortiz e Sanchez 1994), enquanto
fora aluno da Escola Superior de Magis-
terio, de Madrid, ainda que nao seja muito
nitido o peso desta influéncia que podemos
adivinhar fugaz. Mais tarde, em 1930, Risco
viajara para a Alemanha, com o propdsito
decidido de aprofundar os seus estudos
etnograficos.

Desta viagem de estudos resultou um
relato muito curioso que se espalha por
sucessivos nimeros da revista Nés (cf. n%
79 e seguintes). Ali Risco discorre de modo
muito interessante sobre o muito que viu
em Berlim, Viena ou Praga; mas também
dé conta nos mesmos passos de como, por
sucessivos percalgos, ndo chegou a contactar
com os grandes mestres que 14 buscava.

Porém, pesem aqueles desencontros,
Risco demonstrou sempre uma extraor-
dinaria clareza de propésitos no que diz
respeito aos usos nacionalizadores das
colectas etnograficas, muito embora feitas
com referéncias tedricas modestas e em

grande medida sincréticas. Podemos encon-
trar um exemplo daquela clareza de inten-
¢oes numa conferéncia que fez no Porto
em 1935 (cf. Risco 1936). Era a fundacao de
uma cultura popular galeguizada que tinha
movido os propésitos de Vicente Risco e
justificado recolhas feitas com critérios
simplistas. A sua influéncia espelhar-se-a
na obra de todos os mais relevantes etné-
grafos galeguistas do século XIX — Fraguas,
Taboada Chivite, Xaquin Lorenzo, Bouza
Brey — nenhum dos quais, alids, se envolveu
em especulagbes tedricas ou procurou
fundamentacoes para além daquelas que a
obra de Risco propiciava.

4.

A obra etnogrifica de D. Antonio
Fraguas comecgou a ser escrita no ano de
1930, como uma primeira peca relevante,
bastante longa e com descri¢oes minuciosas,
surgida no n° 77 da revista Nds, intitulada
“O Entroido nas Terras do Sul de Cotobade”
(pp- 84-94). Extraio um trecho daquela pega
que deixard vincado o seu impeto “salvacio-
nista” (cf. Marcus 1986), alids muito carac-
teristico de toda a empresa etnografica da
antropologia galega de nation-building:
“N’algunhas (freguesias) van desaparecendo
moitas notas proprias destes dias de ledicia,
pero queda inda en todas elas, o que ten un
aire tipico, tradicional e que mostra maior
intrés pr'a etnografia” (p. 84). Fica subscrito
este texto com a palavra de ordem dos gale-
guistas daquele tempo — “ITerra a Nosa!”".

4 Um dos textos mais curiosos de Risco, a propésito de antropologia e etnografia, surgiu na Nosa Terra, numa rubrica que ali manteve aberta
sob um titulo expressivo: O que Todo o Galego Ten que Saber. Ali dedicou-se a fazer expressivos resumes d'etnografia galega, a favor dos
seus correlegionarios (ver, por exemplo A Nosa Terra231,1926). Todavia, quero sublinhar que a obra etnografica de Risco é volumosa e muito
interessante, dada a enorme curiosidade e vivacidade intelectual do autor. Os seus textos etnograficos surgiram dispersos por diversas
publicacbes, galegas, madrilenas ou portuguesas e tém uma stimula sugestiva na volumosa colaboracado que fez na monumental Historia

de Galicia organizada por Otero Pedrayo.
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A segunda do conjunto de quatro cola-
boracoes de D. Antonio na revista Nds inti-
tulava-se o “O Culto dos Mortos” e surgiu
em 1931 (cf. Nos 87). O espaco de referéncia
é agora a Galiza no seu conjunto. Mais uma
vez a prosa é simples, ilustrada pela trans-
cri¢ao de contos, ditos ou quadras, pequenas
anedotas e a auséncia de quaisquer justifica-
¢Oes tedricas — marcas que se manterao nos
textos etnograficos de D. Antonio ao longo
de mais de seis décadas da sua carreiras.

Sao  particularmente  interessantes
aquelas escolhas tematicas; nelas pode-
rfamos reconhecer dois tépicos muito
salientes na antropologia de nation building
produzida na Galiza no século XX. O préprio
autor reiterou aproximacgoes do Carnaval
e do culto dos mortos, nalguns titulos de
maior tomo — La Galicia Insolita: Tradi-
ciones Gallegas (1973) ou A Festa Popular
en Galicia (1996), por exemplo — muito
mais tardios.

Importa notar também que seriam
bastos os exemplos de interesses prévios
por estes mesmos temas. Poderiam ser
encontrados na obra dos “mestres” de D.
Antonio no Seminario de Estudos Galegos,
sobretudo Vicente Risco, que ja tinha
escrito paginas significativas em Nds, justa-
mente a propdésito do Carnaval, do culto dos
mortos e das crencas insdlitas dos campo-
neses galegos. Estas teriam sido influéncias
mais directas para o entao jovem etndgrafo,
ainda que fossem temas cuja presenca

podia ser rastreada em autores precedentes
que tinham feito descri¢des do campesinato
galego, nomeadamente Manuel Murguia,
Alfredo Vicenti ou Nicolas Tendrio (cf.
Murguia 1984, tb. Duran 1984).

Por outro lado, se analisarmos a obra de
alguns dos mais significativos antropé6logos
académicos contemporaneos ou daqueles
que tém influéncia nas institui¢oes cultu-
rais galegas, ainda a presenca daqueles
temas nos surgird muito conspicua. Aquilo
que quero sugerir agora, é que nestas reinci-
déncias tematicas poderiamos reconhecer a
presenca de uma “tradicao de escrita antro-
polégica” (Fardon 1990; cf. Ferro, s.d.; Lema
Bendana 1990-1991). “Tradicao” tanto mais
interessante quanto nao nos surge justifi-
cada por uma mera reproducao de ambito
académico, mas sobretudo pelas dinamicas
de um longo processo de nacionaliza¢ao da
cultura

Na Galiza impressionou-me a saliéncia
das referéncias a morte e a notoriedade das
praticas funerdrias no quotidiano. Sobre-
tudo nos anos recentes, aquelas praticas
nao sao apenas uma expressao irreflec-
tida da vida corrente, susceptiveis apenas
de prender a atencao dos viajantes vindos
de fora da Galiza — como aconteceu em
inGmeros registos literdrios mais antigos
— ou de eruditos locais. Pelo contrério,
estavam convictos muitos dos galegos que
conheci que este seria um traco relevante da
sua cultura; por exemplo, em vdrias ocasides

5 Estdo escritas em galego estas primicias da sua etnografia, foram escritos em espanhol outros dos titulos mais tardios, genericamente
todos aqueles cuja publicacao foi coetdnea da vigéncia do regime autoritario. Voltaram a ser publicados em galego os contributos etnogra-
ficos de D. Antonio dos anos mais recentes, apds 1976. Aqui pée-se uma questao curiosa, porque muito embora uma parte muito importante
da sua obra esteja escrita em espanhol, hoje ela é considerada um contributo fundamental para a cultura galega, sem rebucos notérios.
0 mesmo nao acontece - pode anotar-se - no que diz respeito a literatura, por relacdo a qual, habitualmente, nao sdo reconhecidos - tao
pouco notoriamente celebrados - os autores galegos que escreveram em espanhol, ainda que tivessem escrito sobre temas galegos (alids

uma larga némina, incontestavelmente ilustre).
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me fizeram notar que era um timulo, o do
Apéstolo Santiago, que centrava Compos-
tela e por extensao a Galiza.

As praticas e as crencas em torno da
morte nos contextos rurais desde ha muito
tempo sao um objecto relevante da atengao
dos etnégrafos que exerceram na Galiza,
alids uma atencao mantida até ao presente,
como ja fui sugerindo. Por contrapartida, o
tipo de trabalho de campo que exerci susci-
tava-me para perceber a relevancia deste
tema na propria sede do Governo Auténomo
da Galiza, a cidade de Santiago de Compos-
tela. Ali sao surpreendentemente frequentes
as ofrendas florais, as misas de cabodano,
como partes recorrentemente presentes nas
disputas politicas e tdo pouco sao inéditos
os passos rocambolescos da “vida politica”
dos cadaveres, para recuperar o titulo suges-
tivo de um trabalho recente de Catherine
Verdery (2000).

Em 1885 a escritora Emilia Pardo
Bazédn descrevia os arredores da Termas
de Mondariz, nos arredores de Pontevedra,
como o ‘el pais de las benditas dnimas”
(1984: 219). Era a restrita acep¢ao francesa
de pays que D. Emilia tomava em conta
para referir a profusao dos pequenos nichos
votivos dedicados as “almas de Purgatdrio”,
naquela zona préxima da fronteira portu-
guesa. Vizinhanca que tomou como expli-
cacao boa e suficiente da profusa presenca
daquelas construgoes nas aldeias adjacentes
do hotel.

Encontrei a frase apropriada por inte-
lectuais galegos nos anos recentes, mas
servindo ja para designar toda a Galiza.

Esta é uma sinédoque muito sugestiva, pois
pode servir para dar conta de como os temas
necro6filos foram “objectivados”’(Handler
1988) como parte da cultura nacional
galega, um processo antigo para o qual nao
existem paralelos significativos do lado
portugués.

Vicente Risco aferia a “convivéncia gari-
mosa dos galegos com os mortos” em 1926
(NGs 34). Este tipo de afericoes era contudo
muito mais antigo e poderia ser remetido
pelo menos até as elucubragoes de Murguia
em Galicia, onde surgiam envolvidas por
uma ganga de celtofilia sugestiva.

Mas, para além das especulagoes
eruditas e pouco lidas de Risco ou de
Murguia, também é verdade que as revistas
galegas de maior circulagao na passagem
do século XIX para o século XX ja tinham
fixado como tépico o convivio afectuoso
dos paisanos com os temas macabros. Sao
exemplos de suporte da difusao destes este-
redtipos a caricatura, ilustragoes e legendas,
ou anedotas caracteristicas que surgiam nas
revistas dirigidas ao mercado “americano”,
onde surgem com frequéncia referéncias
comico-patéticas, ao noso defuntino, a fabu-
losa Santa Compana® ou a cenas rocambo-
lescas de velério.

Na Galiza dos anos recentes tém sido
feitas, por exemplo, encomendas de cemi-
térios a arquitectos famosos e, tendo em
conta os noticiarios dos jornais ou da TVG,
demonstram-se convictos tanto autarcas
como arquitectos de que estas obras e
empenhos se justificam por forc¢a de carac-
teristicas que seriam especificas da cultura

6 Conferir, por exemplo, Lisén Tolosana 1998, Gondar Portasany 1989, Risco 1946, Murguia 1985, entre um largo etc. de aproximacgées etno-

gréficas da fantastica “procissao dos mortos”.
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galega’. Por outro lado, em Santiago, assisti
a varias performances de “contadores
de histérias” — conta contos — dirigidas a
plateias de estudantes, onde surgiam reite-
radas velhas histérias de velérios — com
afinidades com temas que tiveram registo
etnografico minucioso, cf. um exemplo
recente de grande vivacidade com Gondar
1989 — mas que naquelas ocasioes surgiam
como parte de uma atitude celebratoria cons-
ciente da cultura galega, por parte de jovens
que ja tinham crescido apds a promulgacao
do Estatuto de Autonomia da Galiza.

Muito recentemente, os planos da Xunta
de Galicia de construir a Cidade da Cultura
de Galicia, foram recebidos com indignacao
nos meios da esquerda nacionalista, mas
também suscitaram anedotas macabras. De
facto, a construcao deste complexo — “a obra
mdis importante que se fai agora no Mundo
(O Correo Galego 4/4/2001); comparar
com Zulaika 1997) — supée um gigantesco
investimento muito polemizado por varios
sectores da oposicao.

Correm em Santiago as anedotas sobre
o seu caracter “faradnico” e outras insinu-
acOes irdnicas de que este vird a ser um
memorial de Manuel Fraga, o idoso presi-
dente da Xunta cujo estado de satde suscita
constantes especulac¢oes. Curiosamente, um
defensor do projecto obrigou-se a escrever
o seguinte: “Desde el punto de vista cultural
y arquitectonico, probabelmente la Ciudad
de la Cultura sea el proyecto mds ambicioso

que se ha afrontado en Galicia y sin estar
sometido a la obsecion pretendidamente

divinizadora de render pleitesia a la inmor-

talidad de la memoria (Luis Pousa, El Correo

Gallego 16/2/2001; meu sublinhado).

5.

O programa do “Simposio de Antro-
poloxia — Etnicidade e Nacionalismo. Em
Homenaxe a Manuel Murguia”, agendado
para Abril de 2000, tinha indiciado D.
Antonio Fraguas como presidente de honra;
esta honra suplementar foi, afinal, péstuma.
Amigos de Santiago deram-me conta da sua
morte em Novembro de 1999, e deles ouvi
relatos de como tinham sido emotivos e
multitudinéarios os actos do seu funeral no
cemitério de Boisaca ou a missa rezada em
S. Domingos de Bonaval, a igreja que acolhe
o Pantedn dos Galegos Ilustres.

Ainda que Curro, um dos informantes
locais, nao conhecesse pessoalmente o etné-
grafo e nao fosse antropdélogo nem militante
galeguista — antes critico e sempre disposto
a ridiculizar o que percebia como tiques
da militancia nacionalista — tinha acorrido
emocionado aqueles actos de homenagem.
Também o fizeram muitos outros galegos
anénimos, como fica sugerido pelos relatos
e formulas noticiosas de circunstancia,
registos que invariavelmente sugeriam
que a morte de D. Antonio marcava um
momento importante na histdria da cultura
galega.

7 0 exemplo mais relevante - e belo! - encontra-se na pequena vila de Finisterre, onde o novo cemitério local foi encomendado a César
Portela, o mais famoso dos arquitectos galegos contemporaneos. A comparacao da etnografia disponivel, permite sugerir que sdo fortes as
similitudes do conjunto de crencas que rodeiam o culto dos mortos em muitas povoacdes do Minho (o noroeste de Portugal) e da Galiza. No
Minho, contudo, nunca dei conta do tipo de apropriacdes conscientes que sdo tdo conspicuas na Galiza de hoje. Ainda que nas freguesias
minhotas que conheco melhor sempre tenham um enorme significado politico os investimentos autarquicos nos cemitérios, nunca me dei
conta que estes fossem justificados por razoes “culturais”; tao pouco o sado nas cidades maiores. Também s&o pouco salientes as valoriza-
coes literarias, etnograficas ou graficas, dos temas necréfilos nas descricdes do campesinato empreendidas pelos etndgrafos portugueses

(cf. Pereira 1965).
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Tanto nas evocagoes pos-mortem que
feitas a D. Antonio Fraguas, como no reco-
nhecimento publico que a sua obra e perso-
nalidade recebeu nos tltimos anos de vida,
pode ser percebido um processo familiar a
operar. Falo de reconhecimento e celebracao
das grandes figuras nacionais, registadas
por diversos estudiosos do nacionalismo
nos mais variados contextos (cf. Thiesse
2000, Nora 1986-1992, Verdery 2000).

Um obitudrio de D. Antonio, surgido num
jornal de grande difusao a nivel do Estado
espanhol, e por isso especialmente curioso®,
dizia: “Era asi como la memoria vivente de
Galicia, una sabiduria que compartié con
algunos de los grandes de la cultura galaica
de este siglo, entre ellos Castelao o Ramdn
Otero Pedrayo” (El Mundo 6/11/1999). Esti-
veram presentes nos actos funebres todas
as autoridades civis e académicas, segundo
o relato de Curro e dos jornais galegos que
entdo consultei.

Os restos mortais de D. Antonio nao
foram depositados de imediato no Panteén
dos Galegos Ilustres. De facto, estabelecem
os preceitos estatutarios deste “lugar de
memoria” galega que devem transcorrer 25
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Folklore e historia. Sobre alglins usos da cultura

popular galega durante o seculo XIX

FERNANDO PEREIRA GONZALEZ

Limiar

E ben sabido que no século XIX as elites
culturais europeas “descubriron” a cultura
popular dos seus paises respectivos, preci-
samente aquela mesma cultura que dende
o século XVI en diante as clases letradas
foran abandonando a un ritmo cada vez
mais rapido (Burke, 1991). A dicir verdade,
o proceso de descuberta da cultura popular
xa encetara durante a segunda metade do
XVIII, cando a literatura do pobo —xa fose
esta auténtica, recreada ou inventada— se
converteu nunha das fontes principais das
que tirou inspiracién a nacente sensibili-
dade romantica en loita contra as limitaciéns
que o Neoclasicismo e a Ilustracién impu-
xeran na literatura e na cultura europea en
xeral. Especialmente na Alemana de finais
do XVIII e comezos da centuria seguinte,
o gusto polo popular foi un elemento esen-
cial nas teorizaciéns dos autores romanticos
acerca do Volksgeist ou “espirito do pobo”,
o cal se pensaba que se reflectia con total
claridade nas manifestaciéns culturais das
camadas populares. Foron os intelectuais
aleméns desta etapa inicial no proceso de
descuberta do popular, nomeadamente
Johann Gottfried Herder, os que primeiro
fixeron a gabanza da cultura popular como

depositaria das esenciais nacionais, e como

creaciéon colectiva transmisora de valores
tan queridos polos romanticos como eran a
espontaneidade, a autenticidade do natural
ou o primitivismo (Belmont, 1986; Burke,
1991; Cocchiara, 1977).

Alén deste primeiro impulso romantico,
que estivo centrado principalmente no eido
literario, o interese polo popular deu lugar
durante a segunda metade do XIX ao xurdi-
mento dunha auténtica ciencia dedicada ao
estudo dos diferentes aspectos das culturas
populares europeas: os contos e as lendas;
a musica e as canciéns; a relixiosidade;
a cultura material; as festas e rituais, etc.
Esa ciencia axifia pasou a ser denominada
folklore, consonte o nome proposto polo
anticuario inglés William John Thoms en
18406, ainda que outras denominaciéns exis-
tiron igualmente, nas que tamén se facia
referencia ao saber do pobo, convertido
agora en obxecto de interese e de analise.

A Galiza do século XIX foi tamén
testemuna do agromar dun interese pola
cultura popular galega entre as stas elites
intelectuais, por mdis que no caso galego
non foi posibel entén a transformacién da
atencion polo popular nunha disciplina de
investigacion cientifica, a diferenza do que
aconteceu noutras rexions de Europa. O
presente artigo non pretende levar a cabo
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unha andlise rigorosa do desenvolvemento
dos estudos de folklore na Galiza decimoné-
nica. En troques quere sinalar unicamente
un aspecto concreto que subxacia nese
desenvolvemento, e que a grande maioria
dos escritores galegos que se interesaron
pola cultura popular compartiron cos seus
contemporaneos europeos. Tratase do
emprego da cultura popular —ou dalgtns
elementos da mesma- como informaciéon
histérica; e nomeadamente como infor-
macioén acerca das épocas mais antigas da
historia do pafs, aquelas que eran ante-
riores & introducién do cristianismo e que
mesmo precedian a romanizacion. Pois por
medio da observaciéon de certas crenzas, de
certos costumes, ou de certos obxectos da
cultura material, que eran propios das socie-
dades campesifnas e marineiras da Galiza da
época, os estudosos do XIX coidaron poder
debruzarse sobre o pasado mais recuado do
pais e deitar algunhas luces que alumeasen
as tebras da sta prehistoria.

Xa que logo as paxinas seguintes que
conforman este artigo estaran dedicadas
a analizar os trazos esenciais que carac-
terizaban o uso decimondnico da cultura
popular galega como un conxunto de super-
vivencias do pasado. Porén antes de tratar
esa cuestion é preciso dicir algo mais sobre
o concepto de supervivencias e sobre a stia
utilizaciéon polos investigadores no século
XIX.

Cultura popular e a “ilusién do
arcaico”

A historiadora do folklore Nicole Belmont
sinalou os tres presupostos fundamentais
que subxacian no estudo da cultura popular
europea durante o XIX (Belmont, 1986). O

primeiro deles é o “comunalismo”, é dicir
a crenza na cultura popular como creaciéon
colectiva de todo un pobo, en oposicion
4 natureza individual da cultura escrita
erudita. O segundo é o “purismo”, a opinién
que mantén que os campesinos son o pobo
auténtico, os depositarios do tesouro das
tradicions nacionais e das esencias do Volks-
geist da nacién. Finalmente o terceiro dos
presupostos definidos por Belmont consiste
no que ela denominou a “ilusién arcaica’,
é dicir unha concepcién tal da cultura
popular que converte esta nun conxunto
de supervivencias directas (mais ou menos
transparente) de crenzas, de practicas e de
xeitos de vida que foron propios de épocas
e de xentes moito mais antigas. Polo tanto
a “ilusién do arcaico” tende a transformar
conceptualmente os distintos aspectos
dunha cultura viva e actual en herdanzas
dunha remota antigliidade, supostamente
transmitidas de maneira continua e con
poucas modificacions.

Estes tres presupostos podian atoparse
xa perfectamente definidos nos escritos de
Herder e dos irmans Grimm, os principais
inspiradores dos estudos de folklore no XIX.
E de feito a combinacién dos tres constituiu
unha caracteristica esencial do achega-
mento & cultura popular nesa centuria. Con
todo tamén é certo que a “ilusién do arcaico”
xa se encontraba presente en concepciéns
precedentes da cultura popular, e que igual-
mente guiou o labor daqueles que, antes
do século XIX, pretenderon facer das tradi-
ciéns populares unha fonte de informacion
para a investigacion do pasado.

E posibel remontarse até a Antigiiidade
clasica para atopar os primeiros exemplos
da concepcién de determinados trazos cultu-
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rais como supervivencias de xeitos de vida
de tempos remotos, e que mostran igual—
mente que xa entén existia a conciencia de
seren de utilidade para estudar a historia de
épocas lonxincuas. Mdis adiante, durante a
Idade Moderna, os anticuarios europeos que
investigaron os xeitos de vida das sociedades
do pasado tiraron partido dun amplo abano
de fontes de informacién, que inclufa non
s6 os escritos dos autores da Antigiiidade e
dos séculos medievais, mais tamén vestixios
arqueoldxicos, restos de antigos idiomas,
e testemunos de costumes do pasado que
ainda subsistian entre os contemporaneos.
Neste sentido o estudo das tradiciéns popu-
lares converteuse nunha parte da disciplina
mais ampla das antiquitates, achegando ao
conecemento do pasado os datos derivados
da observacién das supervivencias culturais.
E asf que o estudo das denominadas anti-
quitates vulgares pode ser considerado o
mais directo precusor da ciencia do folklore
(Burke, 1991; Dorson, 1968; Parry, 1995).
Polo tanto a admisiéon do principio de
“ilusién do arcaico” por parte dos anticu-
arios axudou a que se aceptase a impor-
tancia das informaciéns etnograficas. E isto
provocou o xurdimento dunha crecente
preocupacién por rexistrar as tradicions
populares antes de que se consumase
a sta agoirada desapariciéon. En moitos
casos foi a reconecida utilidade das super-
vivencias a causa que impulsou a encetar
o seu estudo e a tentar preservar a sta
memoria. A mesma motivacién que estaba
presente no labor dos anticuarios da época
moderna pode tamén dexergarse no século
XIX, alentando a sociedades eruditas e a
individuos a examinaren e a rexistraren a
cultura dos grupos populares, que noutrora

fora obxecto de persecucién e de desprezo.
Sen dubida a idea de que as tradiciéns do
pobo conservaban, mdis ou menos intacta,
a lembranza de tempos antigos foi o que
levou aos membros da Académie Celtique,
fundada en Paris en 1804, a consideraren
prioritario o estudo delas no territorio
francés, co obxecto de recuperar todos os
vestixios posibeis da antiga civilizacion
celta das Galias —axudados igualmente
polo exame dos restos arqueoldxicos e das
linguas de Francia (Belmont, 1986 e 1995;
Ozouf, 1981).

En xeral pddese dicir que o mesmo
principio de “ilusién do arcaico” favoreceu
igualmente a revalorizaciéon da cultura
popular dende finais do XVIII. Certamente
as concepcions primitivistas dun Herder,
quen ollaba na vida das camadas popu-
lares a lembranza da existencia mais feliz
e madis auténtica da primeira humanidade,
fixeron moito por espallar actitudes madis
favorabeis cara ao popular. Tamén as teori-
zaciéns nacionalistas e rexionalistas que
se artellaron a partir do XIX tenderon a
contemplar as culturas populares respec-
tivas como as depositarias das esencias dun
Volksgeist particular, asi como da vida e das
tradiciéns dos pobos que se supufan ser os
fundadores de cada nacionalidade.

Asi pois a “ilusién do arcaico”, transfor-
mada nun axioma para os homes do XIX,
guiou a practica totalidade das investiga-
ciéns etnograficas desenvolvidas durante
esa centuria. Este feito viuse favorecido
polas distintas teorfas que os eruditos
elaboraron para explicar a orixe e mailas
significacions das supervivencias populares.
A primeira teoria de ampla influencia no
eido do estudo das tradiciéns populares
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foi a presentada por Jacob Grimm na sta
obra Deutsche Mythologie (1835). Nela
analizabanse as crenzas e os costumes dos
campesinos alemdns en termos de super-
vivencias da mitoloxia e da relixiéon dos
antigos xermanos, por exemplo enxergando
nas fadas e noutros seres fantdsticos do
imaxinario popular as figuras degradadas
de vellas divindades, e atopando en certas
précticas dos labregos vestixios de cultos
pagéans. A intencién ultima de Grimm era
a de reconstruir no posibel a mitoloxia e a
relixion dos devanceiros axudandose dos
vestixios das mesmas que ficaran na cultura
popular dos seus dias. Esta convertiase asf
nunha xanela aberta ao paganismo xerma-
nico. Os conecementos do autor no ambito
da historia, da etnografia e da lingua alemas
permitironlle aplicar o principio xeral das
supervivencias ao caso xermanico dunha
maneira sistematica e detallada. Por iso os
presupostos da obra, o seu método, e moitas
das sutas conclusidns, convertéronse nun
modelo a seguir por outros investigadores
en distintos paises europeos.

Unha segunda teorfa veu estabelecer o
vencello das tradiciéons populares coa mito-
loxia indo-europea, de acordo coas teses
ideadas inicialmente polo filélogo alemén
Friedrich Max Miiller. Por medio dunha
elaborada explicacion filoléxica, que tina
como base o seu conecemento da lingua e da
literatura sanscritas, o erudito aleméan deu
conta de como as denominaciéns referidas
aos fendmenos naturais entre os primitivos
arios se transformaran progresivamente
nos diferentes mitos existentes entre os
seus descendentes (hindues, persas, gregos,
xermanos, etc.). A causa do agromar dos
mitos era un proceso de “enfermidade da

linguaxe”, o cal tendia a crear seres fantas-
ticos que personificaban os fenémenos
naturais a partir dos nomes e dos adxec-
tivos que se referian a eses fendmenos (sol,
dia, noite, nubes, etc.). Finalmente, e logo
dun proceso ulterior de degradacion, eses
mitos trocdranse nos contos, canciéns ou
ensalmos que se podian atopar en todas
as culturas tradicionais de Europa. Desta
maneira facifase posibel interpretar esas
mostras da literatura popular como restos
moi deteriorados dunha anterga mito-
loxia indo-europea. Por medio dun estudo
comparativo das tradiciéns populares e dos
mitos poderiase relacionar cada conto ou
tradicién co mito do que derivaba, asemade
se debia interpretar cada mito consonte o
fenémeno atmosférico que se atopaba na
sta orixe. Miiller salientou especialmente o
caracter solar orixinal dos mitos e das tradi-
cions populares, ollando neles referencias
as loitas figuradas entre o dia e a noite, ou
entre o sol e o trebén, fendmenos naturais
que a “enfermidade da linguaxe” transfor-
mara en relatos mitoldxicos (Belmont, 1986;
Dorson, 1968).

Por dltimo unha terceira explicaciéon
das supervivencias populares que tivo unha
grande influencia nas tltimas décadas do
XIX tiraba a stia inspiracién basica da antro-
poloxia cultural decimondnica de caracter
evolucionista. Os valedores desta perspec-
tiva antropoldxica sostinan que as super-
vivencias presentes nas culturas populares
europeas debifan de ser explicadas como
vestixios de anteriores estados de civiliza-
cioén, pertencentes a un proceso de evolu-
cion universal da humanidade. Crendo
atopar salientdbeis paralelismos entre os
costumes dos campesinos europeos con
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outros que eran propios de sociedades non
europeas —as cales se consideraban como
representantes das épocas mais primitivas
da evolucién cultural humana—- os parti-
darios desta posicion deducian que nas
tradiciéns populares se achaban restos de
primitivas concepciéns maxico-relixiosas
(animismo, totemismo...), ou ben que nelas
se reflectian costumes particulares dunha
humanidade prehistérica (antropofaxia,
rituais de iniciacién, etc.). Esta interpreta-
cion das supervivencias confirmaba ademais
que nos tempos mais antigos as sociedades
europeas pasaran polos mesmos estados
de salvaxismo e de barbarie que personifi-
caban, a ollos dos autores decimondnicos,
as tribos de Africa, América ou Oceanfa. O
antropdlogo inglés Edward Burnet Tylor,
un dos primeiros en formular esta interpre-
tacién, foi tamén quen definiu e empregou
o termo de survivals para facer referencia a
eses vestixios de etapas de civilizacién madis
primitivas conservados dentro das socie-
dades civilizadas actuais (Dorson, 1968;
Stocking, 1987).

A teoria mitoloxica defendida por
Max Miiller e a perspectiva antropoléxica
artellada por Tylor diferfan grandemente a
respecto das suas premisas, fontes, metodo-
loxia e conclusiéns. A primeira basedbase
na lingtiistica e na mitoloxia comparadas, e
cinguia os seus resultados ao grupo de pobos
indo-europeos. Pola sta vez a segunda apoi-
abase nos datos etnograficos recollidos entre
as sociedades “primitivas” non europeas, asi
como nas teses antropoléxicas evolucionistas
derivadas daqueles, e tina como referencia
o proceso evolutivo de toda a humanidade.
Porén as dtias compartian o mesmo principio
de “ilusién do arcaico” aplicado & cultura

popular europea, se ben a primeira procu-
raba supervivencias dun pasado indo-europeo
(manifestado quizais na pegada particular
de celtas, xermanos, etc.), namentres que a
segunda salientaba os trazos primitivos que
eran comuns a toda a humanidade.

As supervivencias na cultura
popular galega

Na Galiza decimonénica tamén foi unha
constante o tratamento de determinados
aspectos da cultura popular galega en cali-
dade de supervivencias das épocas madis
antigas da historia do pais. Neste sentido
podese dicir que o principio de “ilusién do
arcaico” a hora de avaliar as tradiciéns popu-
lares estivo presente de maneira visibel na
producién literaria decimondnica, e non sé
na historiografia, senén tamén noutro tipo
de escritos onde se ollaba a cultura popular
dende unha perspectiva diferente da dos
historiadores —caso, por exemplo, dos libros
de Bernardo Barreiro e de Jests Rodriguez
Lépez, ou de certos escritos de Alfredo
Vicenti. Isto non quere dicir, porén, que non
houbese por entén outros achegamentos
posibeis & cultura tradicional, nin que a
“llusién do arcaico” impedise desenvolver
asemade outras valoraciéns, diferentes
ou complementarias, acerca do popular
(cf- Gonzalez Reboredo, 1999; Rodriguez
Campos, 1990 e 1991).

En primeiro lugar cémpre afirmar que
todos aqueles que se debruzaron sobre a
historia mais antiga de Galiza atoparon nas
supervivencias etnograficas valiosas infor-
maciéns sobre esas épocas recuadas. En
concreto os historiadores decimondnicos
empregaron moi habitualmente as supervi-
vencias como probas a prol das stas teorias
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sobre os distintos pobos que habitaran nas
terras galegas ao longo da historia, e sobre
a composiciéon étnica da poboacién galega.
Eles creron atopar na cultura popular un
conxunto de crenzas, de practicas e de
obxectos que derivaban a sta orixe das
tradiciéns culturais das diversas xentes que
ocuparan o chan galaico na Antigiiidade
(principalmente celtas, gregos, fenicios e
romanos). Unha vez aceptada esa relacién
entre os elementos culturais do pasado e do
presente —case sempre a partir dunha serie
de semellanzas superficiais raramente expli-
citadas— as supervivencias actuaban como
testemuno e como proba da presenza en
Galiza dos celtas, dos gregos ou dos fenicios.

Eran estes os presupostos que subxa-
cfan na interpretacion da gaita, do aturuxo,
das romaxes, dos lumes de San Xodn ou
de certas pezas do traxe galego tradicional,
como supervivencias dos antigos celtas. Pola
stia vez o uso da frauta, os bailes da muineira
e da regueifa, a utilizacién do loureiro e as
festas da colleita e da vendima (vistas como
lembranzas dos antigos rituais consagrados
a Ceres e a Dionisos), foron ollados a mitido
como vestixios da civilizacién traida polas
colonias helénicas instaladas en Galiza.
Ademais o alald e o costume de deitar
cinsa na cabeza en sinal de d6 eran consi-
derados por algins autores como tradiciéns
procedentes dos fenicios que noutrora se
asentaran no litoral galego, segundo afir-
maban os historiadores da época. Mesmo a
pegada dos invasores xermanicos podia ser
dexergada na existencia de lendas acerca de
trasnos, encantos e tesouros agochados —tal
era a opinién de Jests Rodriguez Lopez en
Ligeros apuntes sobre las supersticiones de
Galicia (1895).

As devanditas opinidns, nas que se puna
de manifesto con claridade o principio de
“ilusién do arcaico”, foron moi frecuentes
nos libros e nos artigos consagrados a
historia antiga de Galiza. De feito o emprego
das supervivencias etnograficas como infor-
macion histérica formou parte do método
usual posto en practica por todos aqueles
que escribiron verbo do pasado galego.
Este método combinaba a utilizacién de
documentos escritos (as fontes clasicas),
de restos arqueoldxicos e de vestixios de
antigos idiomas e costumes ainda conser-
vados no presente. Xa que logo as super-
vivencias conservadas na cultura popular
galega eran unha fonte de informacién por
medio da cal se podian corroborar e comple-
mentar teorfas e argumentos avanzados a
partir doutras fontes.

Os erros que provocou un emprego
semellante das supervivencias populares
son evidentes cando se ten en conta a diver-
sidade de opiniéns que a mitdo existiu no
intre de lle atribuir unha procedencia étnica
determinada a certo costume ou a certa
crenza. Por exemplo algins autores facian
da muineira unha supervivencia helénica,
cando outros coidaban que o baile tifa unha
orixe celta. Noutros casos o alald atribuiase
4 influencia fenicia, ou ben considerdbase
unha tradicién herdada dos gregos, ou
dos hebreos. Os escritores que procuraron
explicar a orixe do costume de encender
lumes na noite de San Xoan estaban divi-
didos entre aqueles que optaban por unha
ascendencia fenicia, e os que defendian o
seu cardcter céltico. E tampouco non habia
acordo sobre quen introducira en Galiza
a crenza na Compana, pois se para uns
se trataba dunha idea puramente céltica,
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outros, pola contra, optaban por facer dela
unha herdanza do paganismo romano. En
todos estes exemplos, e noutros que tamén
se poderian citar ao respecto, a diversidade
de opinidns era indicio de que as teorfas de
cada autor dependian sobre todo das stas
ideas persoais verbo da historia de Galiza e
da identidade da poboacién galega. Neste
punto existiron ddas posturas radicais,
representada unha delas polo celtismo
“absoluto” dun Murguifa, quen negaba ou
diminuia moito a pegada na poboacién
galega de influencias non célticas; e a outra
polo helenismo “absoluto”, personificado
en Joaquin Ferndndez de la Granja. Porén
a actitude madis frecuente durante o XIX foi
aquela que combinou a ascendencia céltica
co reconecemento doutras achegas étnicas
(grega, fenicia e romana).

En calquera caso, e independentemente
de cales fosen as preferencias de cada autor,
a diversidade de opiniéns indicaba tamén a
utilizacion superficial que se facia das super-
vivencias etnograficas. Porque a atribucion
dunha orixe determinada para cada unha
delas non derivaba dun estudo detallado da
supervivencia en cuestién e dos seus posi-
beis paralelismos, senén que en cada caso
abondaba con constatar a existencia dunha
minima semellanza —ds veces simplemente
imaxinada— da crenza ou do costume galego
con outros trazos culturais de pobos estran-
xeiros, para que seguidamente se estabele-
cese unha identidade segura e se afirmase
un vencello xenealdxico entre eles. Este
uso superficial das supervivencias estaba
xeralizado entre a practica totalidade dos
escritores decimondnicos, e nin sequera un
autor como Murguia, que posuia uns cone-
cementos sobre a cultura popular galega

e sobre os avances das investigaciéns do
folklore en Europa que eran superiores aos
dos seus contemporaneos, foi quen de supe-
ralo (en parte debido aos condicionantes
que lle impuna o seu celtismo).

Empregadas as supervivencias etnogra-
ficas sobre todo como fornecedoras de datos
acerca da composicién étnica da poboaciéon
galega, hai que dicir tamén que elas xogaron
un importante papel en apoio do para-
digma celtista que guiou a grande maioria
das investigaciéns histéricas durante o
XIX. Neste punto estiveron de acordo os
principais autores da época: José Verea
Aguiar, Leopoldo Martinez Padin, Benito
Vicetto, Manuel Murguia, Leandro Sara-
legui Medina, Ramén Barros Sibelo, José
Villaamil y Castro, e outros moitos nomes
menos cofiecidos. Todos eles coincidiron en
sinalar a pegada permanente deixada polos
devanceiros celtas no pobo galego, enxer-
gabel en moitos dos costumes e das crenzas
da cultura popular, e mesmo no caracter
da poboacién. Asi, independentemente de
que algunhas supervivencias se atribuisen a
outras xentes distintas dos celtas, non hai
dabida de que estes, como directos devan-
ceiros dos galegos actuais, levaron sempre a
mellor parte no reparto.

Un repertorio bdsico das supervivencias
célticas, tal e como o concibian daquela
os escritores galegos, abranguia obxectos
materiais, como a gaita, a monteira, os
zocos ou a coifa do toucado feminino.
Pero sobre todo inclufa crenzas e practicas
de cardcter maxico-relixioso, entre as que
estaban o costume de prender cacharelas
na noite de San Xodn; os rituais agrarios da
festa dos Maios e do folidn; a crenza no “mal
de ollo” e no “aire de defuntos”; asi como
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a crenza en meigas e trasnos; e, en xeral,
todo aquilo que Murguia denominou “mito-
loxia popular” galega, e que el coidaba seren
vestixos de antigos cultos dirixidos 4s augas,
os astros, o lume e a vexetacion. A listaxe
de supervivencias completdbase ademais
con referencias 4 orixe celta do aturuxo, das
romaxes e das vodas, do “xogo das olas’,
da peticién do “aninovo”, da regueifa e da
estrutura bdsica das cantigas populares, as
cales se supufia que conservaran a triada
bardica que era propia da poesia dos paises
célticos —segundo unha opinién compartida
por Murguia, Saralegui Medina e o musico
José Varela Silvari.

Alén de serviren como depositarias da
herdanza cultural dos antepasados celtas
e dos outros pobos que noutrora viviran
en Galiza, as supervivencias fornecian en
ocasions datos histéricos mais concretos.
Un exemplo significativo desta utilidade
vén ofrecido polo suposto antigo canto
publicado na revista Galicia Diplomdtica
(n® 2, 1892), e que foi presentado como
unha lembranza directa dos traxicos aconte-
cementos do monte Medulio, onde os derra-
deiros resistentes galaicos enfrontados as
lexiéns romanas se deran morte antes de se
entregaren ao inimigo. O autor do traballo
—Ramoén A. de la Brana, bibliotecario da
deputacién de Ledn— dicfa que o canto lle
fora dado a cofiecer por un seu amigo de
Ponferrada, quen pola sta vez o recollera
directamente da tradicién oral. Os supostos
trazos arcaicos que amosaba a composicién
—unha imposibel mestura de galego e de
latin— levaban a Brafa a atribuirlle unha
procedencia medieval (século XIII), pero
aseguraba que a sta orixe era moito mais
antiga, pois describia con grande verosimi-

litude os feitos do Medulio. Esta extraordi-
naria descuberta animabao ademais a reco-
mendar a urxente recolleita das tradiciéons
populares, pois moitas delas debian de ter
unha orixe moi antiga, polo que serfan
importantes auxiliares para a historia. O
canto que el daba a conecer, por exemplo,
completaba (e corrixia) as informaciéns que
sobre os feitos deran as fontes clasicas, e
tamén suxeria que a localizacién do Medulio
podia estar nas Médulas, atendendo 4 topo-
nimia e ao feito de que o canto se recollera
precisamente nesas terras.

Dende
Murguia converteu as informaciéns tiradas

unha perspectiva diferente
da cultura popular galega, relativas a unha
grande cantidade de crenzas e de practicas
maxico-relixiosas dos seus contemporaneos,
en material a partir do cal podia reconstruir
en parte a relixiéon dos devanceiros celtas.
Tendo en conta que as fontes clasicas apenas
daban noticias sobre a relixion dos galaicos,
e que a arqueoloxia ofrecia unicamente
os nomes dunhas cantas divindades celto-
galaicas consignadas na epigrafia romana, a
Unica alternativa que lle quedaba ao inves-
tigador que estudaba as antigas relixions
de Galiza, e que non se resignaba a deixar
na escuridade esa cuestion, era acudir 4s
supervivencias contidas nas tradicidons
populares. As opiniéns do propio Murguia
mudaran a este respecto co paso do tempo.
Se na Historia de Galicia (1865 e 1866) se
amosara escéptico diante da posibilidade de
reconstruir a relixion celto-galaica, dada a
inexistencia de vestixios da mesma; poste-
riormente en Galicia (1888) xa asumira sen
reservas que ese labor podia ser realizado,
coa axuda precisamente das superviven-

cias de cultos arcaicos que se conservaran
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na “mitoloxia popular” galega. Os resul-
tados deste convencemento foron as mais
de setenta paxinas que dedicou a tratar esa
cuestion en Galicia, e nas cales se interpre-
taban as tradiciéns populares en termos de
supervivencias dunha relixion celta de clara
ascendencia aria.

Neste sentido convén dicir que as
pescudas de Murguia, ao tirar partido da
“mitoloxifa popular” galega para recrear
unha relixiéon do pasado, se inserfan no
ronsel de estudos deixado pola relevante
Deutsche Mythologie de Jacob Grimm,
obra que debeu exercer en Murguia unha
continua inspiracioén, a xulgar polas referen-
cias a mesma que se atopan espalladas polos
escritos do autor galego. Pero o seu estudo
da “mitoloxia popular” revelaba igualmente
o influxo das teses de Max Miiller acerca da
mitoloxiaariade cardcter solar, pois Murguia
sempre se referfa a unha relixion céltica de
base indo-europea, asemade interpretaba
algins mitos e tradiciéons pertencentes a
mesma consonte a perspectiva solar propia
de Miiller e dos seus seguidores. De feito o
historiador corunés chegaba até o punto de
interpretar en clave de mito solar a lenda
xacobea, ainda que non negase a veracidade
histérica da figura do apéstolo Santiago e da
stia predicacién en Galiza.

Polo tanto o apego de Murguia polas
teses historico-mitoldxicas de Grimm e de
Max Miiller resultaba visibel no seu ache-
gamento as supervivencias populares reali-
zado nas paxinas de Galicia. Ademais na
mesma obra rexeitaba expresamente a
perspectiva antropoléxica desenvolvida por
Tylor e por outros folcloristas britanicos,
xa que Murguia coidaba que era un erro
buscar paralelismos entre a cultura popular

galega, ou as outras tradiciéns europeas, e as
crenzas e ritos das sociedades “primitivas”
non europeas. En troques el opinaba que a
procura de paralelismos debia ficar restrin-
xida aos pobos integrantes da familia racial
aria. A este respecto débese sinalar que o
influxo da perspectiva antropoléxica foi
practicamente inexistente entre os autores
galegos que usaron as supervivencias etno-
graficas. Un dos poucos exemplos que se
poden atopar estaba nas paxinas da terceira
ediciéon dos Estudios sobre la época céltica
en Galicia (1894), de Leandro Saralegui
Medina, onde se comparaba o alald galego
co canto de ledicia dos zultes (o halala), e
se atribufan as semellanzas entre ambos a
que os dous cantos se orixinaran no mesmo
estado evolutivo da civilizacién humana.

Outros usos das supervivencias

Até aqui so se tivo en conta o uso que se
podia facer de certos elementos da cultura
popular galega como documentos histé-
ricos. Pero as supervivencias tamén eran
susceptibeis de seren utilizadas como parte
de argumentos que sobordaban o interese
polo pasado e que adquirfan unha impor-
tante relevancia ideoléxica. Un deses argu-
mentos tina que ver coa critica de certos
aspectos da relixion oficial. O outro atinxia
a definicion da identidade galega.

No primeiro caso salientdbase que
algunhas das crenzas e das practicas popu-
lares admitidas ou fomentadas pola Igrexa
catdlica eran supersticions irracionais que
consistian en supervivencias dun credo e
duns rituais arcaicos moi anteriores ao cris-
tianismo. Xa en 1849 Leopoldo Martinez
Padin denunciaba na sta Historia poli-

tica, religiosa y descriptiva de Galicia que
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a devocién que os seus paisanos sentfan
pola “pedra de abalar” do santuario da
Virxe de Barca de Muxia tifa un caracter
supersticioso que provina dos tempos madis
antigos. En marcado contraste coa tradi-
cién popular —que via na pedra os restos da
barca na cal chegara a Virxe Maria, e que
consideraba o movemento da enorme laxe
como algo sobrenatural- Padin non s6 atri-
buia a causas puramente naturais o abalar
da pedra, senén que ademais coidaba que
a devocion actual era vestixio dunha antiga
idolatria, xa que a lousa fora noutrora un
monumento pertencente ao culto druidico.
Anos mais tarde Benito Vicetto incidia na
stia Historia de Galicia no vencello da “pedra
de abalar” de Muxia cos cultos relixiosos
dos celtas galaicos, e cualificaba de supers-
ticiéns as crenzas e practicas relacionadas
con ela. Supersticidns que, sendo “éxido del
catolicismo”, o clero rural debia esforzarse
por eliminar.

Unha postura mais radical, pola stia clara
fasquia anti-clerical, amosabaa Bernardo
Barreiro no libro Brujos y astrélogos de la
Inquisicion de Galicia y el famoso libro de
San Cipriano (1885), onde abertamente
afirmaba que certas crenzas e ritos fomen-
tados polo clero en Galiza eran herdanzas
de supersticions pagas: por exemplo as
curacions milagrosas, as romaxes a algins
santuarios ou o uso de amuletos abenzo-
ados como proteccién contra os males. O
autor fa ainda mais lonxe e acusaba 4 Igrexa
de tirar beneficios desas e doutras supers-
ticiéns, pois non s6 obtia copiosos ganos
materiais en forma de esmolas, senén que
tamén, e sobre todo, se beneficiaba da
influencia que continuaba a exercer o clero
sobre unha poboacion que, de maneira deli-

berada, se mantina ignorante e enganada.
Polo tanto, na opinién de Bernardo Barreiro,
as supersticions/supervivencias debian de
ser interpretadas como un instrumento de
control social empregado decote polo clero
galego. Consecuentemente o seu libro non
se presentaba como unha simple obra de
erudicién —por mais que el reconecia o valor
que tinan as supervivencias para a investiga-
ci6én histérica—, pois a sta finalidade prin-
cipal era a de sinalar e condenar, en nome
do progreso e da ilustracién de Galiza, esas
supersticions e a quen tiraban partido delas
(Igrexa e curandeiros).

Tamén o médico lucense Jests Rodri-
guez Lopez se incluia dentro da tendencia
critica con Ligeros apuntes sobre las supers-
ticiones de Galicia (1895). Nesta obra acha-
base a mesma identificacion das supersti-
ciéns populares como supervivencias do
paganismo, e a mesma condena de todos
aqueles que se aproveitaban da ignorancia
da xente por medio de enganos e dos “erros
vulgares”. Se ben o branco dos seus ataques
eran sobre todo os mencineiros, adivina-
dores e componedores, o clero non se
libraba dos ataques do médico, pola respon-
sabilidade que el lle supuna aos sacerdotes
na conservaciéon de certas supersticiéns
utiles para manter na xente un sentimento
de temor a Deus. Ainda que a postura de
Rodriguez Lopez a este respecto era moito
mais moderada cd de Bernardo Barreiro,
o libro mereceu unha condena por parte
do bispo de Lugo, acusado de fomentar a
incredulidade, precisamente por identificar
como supersticiéns algunhas das crenzas e
practicas admitidas pola Igrexa.

No segundo caso as supervivencias eran
empregadas como elementos que refor-
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zaban a identidade diferenciada do pobo
galego, pois o feito de que entre a poboa-
ciéon pervivisen moitos costumes célticos
podia ser ollado como unha proba que teste-
munaba a permanencia milenaria dunha
personalidade étnica propia. Este emprego
identitario das supervivencias albiscabase
de maneira especial nos escritos de Manuel
Murguia, e en xeral en todos aqueles que
compartiron con el unha ideoloxia rexiona-
lista e un mesmo interese nos estudos histo-
ricos e etnogréficos. No fondo desta argu-
mentacién subxacia a doutrina do Volks-
geist, desenvolvida inicialmente por Herder
e por outros autores xermanos. Consonte os
presupostos da mesma, a cultura popular
galega reflectia e conservaba os trazos esen-
ciais do Volksgeist peculiar do pobo galego,
aquel que lle correspondia en razén da raza
celta & que pertencia. Polo tanto a pervi-
vencia da cultura popular demostraba que
as xentes da Galiza mantiveran ao longo do
tempo, e conservaban no presente, a sda
identidade étnica particular. Tendo en conta
ademais que o Volksgeist se facia depender
da constitucién racial de cada pobo, a estabi-
lidade esencial da herdanza racial celta era
unha garantia de que a identidade galega se
preservaria no futuro.

A existencia de supervivencias na cultura
tradicional galega era quizais a proba mais
sobranceira de que habia unha continui-
dade real entre o presente e o pasado, entre
os contemporaneos de Murguia e os devan-
ceiros celtas que conformaban a base étnica
do pobo galego. Porque grazas 4 presenza
desas supervivencias Murguia era quen
de concibir unha abolicién case total do
devir histdrico e imaxinar que a poboaciéon
actual, por mor dun instinto racial fonda-

mente arraigado, seguia a pensar e a actuar
como fixeran os antigos celtas da Gallecia
pre-romana. Esta idea, que xa adiantaba no
primeiro volume da Historia de Galicia, repe-
tiaa de novo en Galicia, ilustrandoa ademais
con varios exemplos, como aqueles nos que
mostraba os habitantes dos Ancares reali-
zando précticas que conservaban os vesti-
xios dun culto celto-ario dirixido ao lume
e & aurora. De af que asegurase que a vida
do pobo galego estaba condicionada pola
“fatalidad de su origen” & que se sometian
os seus sentimentos mdis intimos. Porén,
contrariamente ao que se puidese pensar,
Murguia non concibia esa fatalidade de
orixe e o “eterno modo de ser” dos galegos
como un atranco para o seu progreso futuro,
pois como membros da superior raza aria os
galegos saberian avanzar de acordo co seu
particular caracter. Desta maneira pasado,
presente e futuro ficaban fortemente unidos
polo vincallo dunha permanente identidade
céltica de natureza racial (Pereira Gonzélez,
2000).

Conclusidns

Na Galiza decimomoénica foi moi habi-
tual interpretar certos elementos da cultura
popular galega como supervivencias do
pasado, segundo o principio de “ilusién do
arcaico”. Unha vez transformados conceptu-
almente en supervivencias, eses elementos
culturais serviron, sobre todo, como infor-
maciéns histéricas referidas aos antigos
poboadores de Galiza, e nomeadamente
como probas destinadas a afirmar a iden-
tidade céltica da poboacion galega actual.
Nese sentido as supervivencias populares
foron de especial utilidade para os autores
do XIX que defenderon a identidade céltica
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do pafs, ainda que tamén serviron a todos
aqueles que quixeron dexergar distintas
achegas étnicas entre a poboacion.

Pero o emprego das supervivencias tivo un
caracter superficial, porque se levou a cabo
sen que mediase un estudo detallado de cada
elemento en cuestién, nin da sta historia e
evoluciéon dentro do contexto cultural galego.
Enténdese asi a disparidade de opiniéns
existentes entre os diversos autores, pois a
atribucién dunha ou doutra orixe s supervi-
vencias populares estivo motivada por convi-
ciéns persoais verbo da historia de Galiza e
da identidade das stas xentes.

A aplicacién da “ilusiéon do arcaico” a
cultura popular galega a mitado tivo como
consecuencia que esta se presentase a ollos
dos homes do XIX como un mosaico hete-
roxéneo composto por pezas anacronicas
de procedencia étnica e cronoldxica ben
diferentes, en troques de concibila como un
conxunto integrado de conecementos, de
actos e de crenzas que tinan pleno sentido
dentro da existencia de individuos contem-
poraneos. Asi a cultura popular chegou a
imaxinarse como unha especie de museo
que conservaba as lembranzas de épocas
e de xentes pasadas, que se manifestaban
nas crenzas, nas practicas e nos obxectos
que eran propios do vivir cotidn das xentes
campesifias e marifeiras. Dende esta pers-
pectiva o estudo do popular adquiriu un
caracter fragmentario e viuse limitado
sobre todo a facer unha utilizacién super-
ficial daqueles aspectos culturais ollados
como supervivencias dunha historia pasada.
Ademais esta tendencia fragmentadora e
arcaizante empeceu que se desenvolvese
unha comprension integradora e sincrénica
da vida das comunidades rurais galegas

—achegamento este que, agds moi contadas
excepcidns, non existiu na Galiza decimo-
noénica (Rodriguez Campos, 1990 e 1991).

Porén, a pesar das limitaciéns impostas
polo emprego das supervivencias, é preciso
reconecer que, no caso galego, a “ilusién do
arcaico” contribuiu de maneira importante
a facer que dende unha perspectiva erudita
—e por parte de xentes alleas ds clases popu-
lares— se tivese en conta a cultura popular,
que se reclamase o seu estudo e se desexase
conservar a memoria dos seus trazos mais
significativos antes de que desaparecesen
por completo. A este respecto resultan moi
significativas as manifestacions de diversos
escritores, laidndose da falla de investiga-
ciéns de folklore en Galiza, lamentando a
desaparicién de cantigas ou tradicions, e
demandando a recolleita daquilo que ainda
subsistia. Sen dubida Manuel Murguia foi
un dos que mais alto ergueu a stia voz, e un
dos que primeiro contribuiu ao estudo da
nosa cultura tradicional. Ainda que Murguia
e os que compartian con el o interese polo
popular tiveron varias motivaciéns para
realizaren esas manifestacions, a “ilusiéon do
arcaico” representada polas supervivencias
foi unha causa do seu interese que estivo
sempre presente.

Mais o interese no popular non foi
sempre no século XIX unha actitude que
garantiu a stia apreciaciéon ou unha valora-
cién positiva. Casos como os de Bernardo
Barreiro e Jests Rodriguez Lépez, comen-
tados madis arriba, demostraban que o
reconecemento da importancia histérica
das supervivencias podia ir acompanado
asemade da stia condena e do desexo de
erradicalas da vida dos seus contempo-
raneos en nome do progreso. Pola contra
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un autor tan significativo como Murguia
amosou sempre unha postura moito mais
favorabel verbo da cultura popular, que
el consideraba sobre todo como a depo-
sitaria das esencias da identidade céltica
do pobo galego. Asi, fronte a aqueles que
desexaban a desapariciéon dos costumes
populares por consideralos atrasados,
Murguia era quen de ollar con empatia as
tradiciéns que servian & xente para aliviar
as magoas e os traballos dunha dura exis-

tencia, pero tamén para expresar os trazos
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A decoracion nos espadeleiros e espadelas do Val
de Vea (A Estrada, Pontevedra)

MANUEL RODRIGUEZ CALVINO
BELEN SAENZ— CHAS DIAz

Introduccién

En 1998 comezamos un traballo de
recompilaciéon de informacién relativa a
producién artesanal de tecidos, e en espe-
cial 6 proceso de transformaciéon do lino,
no Val de Vea. O Val de Vea, que recibe
o nome do rio que o percorre de Norte a
Sur, estd situado no extremo noroeste do
concello da Estrada, a carén do rio Ulla. Esta
formado polas parroquias de Santo André,
San Xurxo, San Xiao e Santa Cristina de
Vea, San Salvador de Baloira, San Miguel
de Cora e Santa Maria de Couso.

Pero o Val de Vea é algo mais que un
espazo xeografico cuns limites claros e defi-
nidos; constitie ademais un espazo social
no que existe unha conciencia clara dos seus
habitantes de pertencer a el, de formar parte
do mesmo. Esta conciencia social sobrepasa
os limites xeograficos do Val, estendéndose
as parroquias limitrofes coas que existen
fortes vinculos familiares, sociais, econd-
micos e comerciais. Estas parroquias son as
de Santa Marifia e San Miguel de Barcala,
Santa Baia de Matalobos, San Pedro de
Toedo e San Xoan de Santeles.

Tres foron as razéns basicas que nos
levaron a iniciar este traballo en Vea. En
primeiro lugar, a importancia que o cultivo
do lino tivo na zona, constatada xa desde
o século XVIII nas fontes escritas! e que
perdurou no tempo ata a década do anos
60 do século XX. En segundo lugar, polas
diferenzas que o proceso de transformacion
da planta e da fibra presentaban respecto
doutras zonas de Galicia como o emprego de
diferentes técnicas na fase da maza, como a
utilizacién do gando para pisar o lifio ou a
existencia de trillos hidraulicos.

Pero a raz6n principal que nos impulsou
a realizar este traballo de campo no Val
de Vea foi a existencia dun instrumental,
concretamente espadelas e espadeleiros, de
caracteristicas moi peculiares. Mentres que
a meirande parte do instrumental do lifio
empregado en Vea é practicamente igual ao
do resto de Galicia, as espadelas e espade-
leiros que ainda se conservan nas casas do
Val presentan unha profusa decoracién que
os fai Unicos na nosa terra. A cara frontal
dos espadeleiros e unha das caras das
espadelas aparecen decoradas con tallas,

1 Tanto no Catastro del Marqués de la Ensenada (1747) como en Pascual Madoz Diccionario Geografico Estadistico Histdrico de Esparia y
sus posesiones de Ultramar™ (1845- 50) faise referencia & presencia dun importante comercio de lifio nas diversas feiras da zona, chegando

incluso a referir a existencia dunha feira especializada nestes productos.
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Fig.1. Espadeleiro. Santa Maria de Frades, ca.
1925. Fotografia de Manuel Rodriguez Calvifio

incisiéns, estampillas, incrustaciéns e poli-
cromia que debuxan un amplo catalogo de
motivos xeométricos, relixiosos, zoomorfos
e humanos que raramente podemos atopar
no instrumental de traballo de calquera
zona de Galicia.

Pero ademais da decoracién, os espade-
leiros de Vea presentan unhas caracteris-
ticas formais que tamén os diferencian do
resto dos espadeleiros de Galicia. En Vea, a
tdboa vertical estd claramente desprazada
cara adiante, co obxecto de deixar madis
espazo na base para colocar ambos pés,
de xeito que sexa madis comodo espadelar.
Asi mesmo, os espadeleiros de Vea levan
o extremo superior claramente afiado e
curvado, o que permite que o lino quede
concentrado no centro do espadeleiro, sen
que escape cara aos lados. Estas dtas carac-
teristicas converten aos espadeleiros de
Vea nuns obxectos, non sd estéticos senén
tamén practicos e funcionais.

Fig.2. Espadela. Santo André de Vea, 1948.
Fotografias de Moises Janeiro.

Lonxe do que se poda pensar, a presencia
de espadelas e espadeleiros decorados en
Vea é un fenémeno xeneralizado: estamos a
falar dun total de 102 espadeleiros e 30 espa-
delas catalogadas no Val, ademais daquelas
das que tivemos referencia nas entrevistas
realizadas e que hoxe non se conservan.

A razén de que fosen as espadelas e
espadeleiros os instrumentos decorados,
con respecto ao resto dos utiles do lifio,
témola que buscar nos traballos de axuda
mutua que tinan lugar ao longo do proceso
do lino. En Vea, de tédolos traballos colec-
tivos, destacaban as espadelas pola canti-
dade de xente que congregaban. Estas
espadelas, como o resto dos traballos de
axuda mutua, eran ao mesmo tempo unha
xuntanza de traballo e un acontecemento
social no que se congregaban tddolos
vecinos da parroquia e incluso das parro-
quias vecinas. As mulleres acudian as espa-
delas presumindo das stias ferramentas e
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Taboa1
Espadeleiros Espadelas
Total 102 39
Decorados 98 27
Sen decorar 4 12

competindo entre elas para ver quen as
tifia mais bonitas.

Moitos dos espadeleiros e espadelas de
Vea, sobre todo os mais antigos, foron regalo
de mozos, un regalo de compromiso que o
mozo facfa & moza no momento de casar.
Outros moitos eran encargados aos carpin-
teiros da zona, que normalmente se espe-
cializaban nun modelo de espadeleiro que
repetian unha e outra vez. Pero non tédalas
familias podian encargar un xogo de espa-
dela e espadeleiro a un carpinteiro, porque
suponfan un gran desembolso econémico
ao tratarse de pezas moi caras. Nestes casos,
os espadeleiros eran feitos na casa, por
algin membro da familia, que copiaban os
modelos realizados polos carpinteiros, con
maior ou menor pericia, simplificando o
perfil e os motivos decorativos.

Clasificacion tipoldxica

A elaboracién dunha tipoloxia non ¢
tarefa facil, tanto se falamos de espadeleiros
como de calquera outro tipo de peza. Pero é
necesario realizar unha clasificacién formal
que nos facilite o estudio dos obxectos que
imos tratar.

Non cabe dubida de que existen multi-
ples diferenzas dunha peza a outra, tanto na
combinacién dos motivos decorativos como
na factura dos mesmos, debido a que os

espadeleiros son obra de artesans diferentes
e o resultado final dependera tanto da sta
inspiracién (herdada por tradicién ou inno-
vadora) como da stia pericia para traballar
a madeira. Pero unha tipoloxia ten que ser
unha ferramenta de traballo que simplifique
a diversidade que se presenta na realidade,
reducindoa a un numero manexable de
unidades que faciliten a sua clasificacion.
Analizando a forma xeral dos espade-
leiros atopados, podemos establecer dous
tipos basicos, diferenciados entre si pola
disposicién xeral dos corpos decorativos.
O TIPO I estd formado polos espadeleiros
que presentan a seguinte disposicion: corpo
superior rectangular — corpo circular central
— corpo circular central de menor tamano
— corpo semicircular central. O TIPO II,
con moitas mais variantes, esta composto
polos espadeleiros coa seguinte forma:
corpo superior rectangular — corpo formado
por ddas formas circulares laterais — corpo
circular central- corpo semicircular central.
Ambos tipos presentan ademais varios
subtipos. A divisiéon entre uns subtipos e
outros ven marcada pola aparicién de dife-
rentes elementos decorativos que se sitian
entre o primeiro e o segundo corpo. Asi,
no tipo I atopamos os seguintes subtipos:
SUBTIPO I/A, con “pendentes” na parte
inferior do primeiro corpo e SUBTIPO I/B,
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con volutas de gran desenrolo debuxadas de
fora cara dentro.

Polastaparte, o TIPOII, a0 que pertencen
a meirande parte dos espadeleiros estu-
diados, presenta mais subtipos: SUBTIPO
II/A, con duas volutas de gran desenrolo,
debuxadas de dentro cara féra. SUBTIPO
I1/B, con pendentes e dous “cornos” abertos
baixo os mesmos; SUBTIPO II/C: con
pendentes e “cornos” que se pechan ao
redor deles; SUBTIPO II/D: con cornos
pechados ao redor dos pendentes, facendo
unha forma de corazén calado; SUBTIPO

II/E: con cornos pechados que rematan en
corazéns e SUBTIPO II/F, con dous pares de
pendentes rodeados de cornos pechados.
En linas xerais, os tipos descritos
presentan unha gran uniformidade repe-
tindose os modelos unha e outra vez. As
variantes que poden aparecer radican
en pequenos detalles como o nimero de
pendentes, a disposicién dos cornos, etc.
Esto débese a que a meirande parte dos
carpinteiros especializdbanse nun modelo
concreto de espadeleiro, que repetian para
tédolos encargos que recibian sen a penas

TIPO |

/A

TIPO |l

/A I1/B l1/C

/D lI/E II/F
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TIPO |

TIPO I

TIPO Il

variacions; por outra parte, os espadeleiros
que se facian na casa, copiaban totalmente
aos modelos realizados polos carpinteiros,
simplificando as formas e os motivos que
requirfan unha técnica maior.

Pero na Val atopamos tamén un
pequeno nimero de espadeleiros que non
entran dentro desta clasificacion. Nalgtns
podemos observar como aparecen gran
parte dos elementos descritos nos tipos I
e II, como pendentes, volutas ou cornos,
pero a sua distribucién non responde aos
modelos mais repetidos. Hai tamén outros
espadeleiros, completamente innovadores,
nos que a tradicion decorativa é reinterpre-
tada, dando como resultado uns espadeleiros
completamente diferentes aos descritos. Tal
é o caso de tres espadeleiros en forma de
xarron con flores realizados por un carpin-
teiro de Santa Cristina de Vea para uso da
sda casa.

Mais dificil resulta establecer unha tipo-
loxia para as espadelas, xa que o ndmero
de espadelas que se conservan é moito
menor que o de espadeleiros. Ainda asf,
podemos establecer tres tipos basicos. TIPO
I, formado por espadelas nas que non se
distingue a area do mango da folla; TIPO II,
0 mdis numeroso, inclie as espadelas nas
que aparece diferenciada a zona do mango
e a parte superior da folla, que presentan un
maior grosor; e TIPOIII, nas que se distingue
a area do mango, de maior grosor, da folla,

moito mais delgada. Os tres tipos de espa-
delas son moi uniformes e as variantes que
poden presentar radican no tipo de mango,
que pode ser oval ou en forma de corazon,
aparecendo indistintamente as ddas formas
nos tres tipo.

Unha vez establecidos os tipos de espa-
delas e espadeleiros, temos que dicir que
non existe unharelacién exacta entre un tipo
de espadeleiro e un tipo concreto de espa-
dela: os tres modelos de espadelas aparecen
asociados a espadeleiros de tédolos tipos e
subtipos.

Tamén temos que apuntar que non
existe unha distribucién xeografica dos
tipos de espadelas e espadeleiros, pois
aparecen indistintamente nuns lugares e
outros das diferentes parroquias do Val.
Unicamente podemos restrinxir a unha
parroquia os espadeleiros do tipo II/D, o
dos cornos pechados en forma de corazén
calado. Tédolos espadeleiros que responden
a este modelo sairon do taller de Maga-
rifos na parroquia de Couso, ainda que de
dous carpinteiros, pai e fillo. Para a reali-
zacién destes espadeleiros, ambos carpin-
teiros empregaron plantillas, polo que non
presentan ningunha variacién formal. Algo
similar ocorre coas espadelas do Tipo III,
feitas tamén na parroquia de Couso, tanto
no mencionado taller de Magarifios como
no de Barcala. No resto das parroquias,
os tipos de espadelas e espadeleiros son
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variadisimos, podendo aparecer incluso
diferentes modelos de espadeleiros nunha
mesma casa.

Por contra, si podemos falar dunha
distribucién cronoldxica dos tipos, sobre
todo nos espadeleiros, porque temos un
maior nimero de pezas en que basearnos.
Os espadeleiros mais antigos, datados nas
ultimas décadas do século XIX, son todos do
tipo I, nas ddas variantes A e B, e do grupo
II/B. Este modelos perdurardn durante as
primeiras décadas do séculos XX, ata apro-
ximadamente os anos 20. Unha caracterfs-
tica fundamental destes modelos de espa-
deleiros é que os motivos decorativos que
empregan son xeométricos como rosdceas,
abanicos, soles, rodas e estrelas. Os motivos
relixiosos, unicamente aparecen nos espa-
deleiros realizados no século XX.

Co cambio de século, irrompen dous
novos modelos de espadeleiros: un deles
serd o tipo II/E, o dos cornos rematados en
corazéns, que terd un grande éxito, sendo
o modelo mais utilizado ata os anos 60; o
outro modelo introducido a principios de
século € o II/F, con moi poucos exemplares
e todos das primeiras décadas, polo que moi
pronto deixouse de empregar. Nos anos
10, xa comezan a abandonarse algins dos
modelos mais antigos, aparecendo outros
novos como o II/A. Nos anos seguintes,
incorpéranse ao catalogo os modelos II/C
e II/D que, xunto co popular II/E, chegaran
ata os anos 6o0.

En canto as espadelas, non podemos
facer a mesma secuencia cronoléxica debido
aos poucos exemplares que temos de cada
un dos modelos.

Ante esta variedade de espadeleiros deco-
rados é case obrigado preguntar si existen

no Val espadelas e espadeleiros sen decora-
cion. Para responder a esta cuestiéon temos
que ter en conta que hai que analizar ambas
pezas por separado. O nimero de espadelas
atopadas no Val e moito mais baixo co dos
espadeleiros e moitas delas estan sen decorar.
Esto ten unha clara explicacién. Durante o
traballo do espadelado, a ferramenta que mais
sufria era a espadela, que en moitas ocasiéns
batia contra unha esquina do espadeleiro,
partindo a espadela pola metade e deixandoa
inservible para o traballo. O excesivo prezo
destas pezas, que se regalaban s6 en ocasions
especiais, facia que as novas espadelas que
viia a substituir a espadela rota, foran
completamente lisas, sen ningunha decora-
cion. De ai que atopemos moitas espadelas
sen decoraciéon, moi similares s empregadas
noutras zonas de Galicia.

Por contra, os espadeleiros de Vea son na
stia maioria decorados. Das 102 pezas estu-
diadas unicamente 10 carecen da decora-
cién habitual dos espadeleiros da zona. Pero
deses 10, s 4 espadeleiros son totalmente
lisos; os seis restantes presentan decoracion
escasa a base de incisions, estampillas ou
mesmo pintura.

Por outra parte, estes 10 espadeleiros
lisos ou de escasa decoracion, tefien as
mesmas caracteristicas formais c6s espade-
leiros decorados: os perfiles das taboas verti-
cais debuxan a mesma silueta cds decorados,
con pendentes, volutas ou cornos, seguindo
os mesmos modelos que temos descrito
anteriormente. Ainda asi, temos atopado
tres espadeleiros que non responden aos
modelos de Vea, mdis similares no seu
perfil aos empregados no resto de Galicia;
pero a diferenza destes, os de Vea levan a
tdboa vertical desprazada cara adiante.
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A presencia destes espadeleiros lisos e
de escasa decoracién no Val débese a que
algins deles proceden de casas de escasos
recursos economicos e nas que non habia
ningtn home que soubera ou puidera
tallalos e decoralos. Por esta razén, os
motivos decorativos que presentan estan
realizados a base de incisiéns ou estam-
pillas, moito mais faciles de elaborar pero
que a penas son visibles. Pero a maioria
deles son lisos porque foron realizados
nos ultimos anos nos que se botou lifio en
Vea, cando xa as espadelas deixaran de ser
as reunions de traballo e sociais que foran
noutros tempos. Son espadeleiros feitos
para uso dentro da casa, ferramentas feitas
para non sair do ambito familiar; e ainda
asi, moitos deles levan decoracion tallada e
pintada, como si o artesan que os fixo non
puidera desprenderse desa tradicion deco-
rativa que imperou en Vea para este tipo de
pezas.

A decoracién

A decoracion, moi exuberante na maioria
dos casos, é o0 aspecto que caracteriza a estas
pezas, polo que chaman a atencion, xa que
se trata dun instrumental que no resto de
Galicia ou non presenta decoracién ou esta
é moi escasa. A pesar diso, non podemos
afirmar rotundamente que se trate dun
fendmeno exclusivo desta zona, xa que
non se pode descartar que se dese noutros
lugares de Galicia e non fose detectado polo
momento.

A estética destas pezas non sé ven dada
polos motivos que se aplican sobre elas,
sen6n que os propios perfiles remarcan
este aspecto. Tal e como se analizou ante-
riormente, non se trata de taboas rectas,

sendén cuns perfiles sinuosos, con recortes
e calados.

a. 0 campo decorativo e a distribucién
da decoracién

No caso dos espadeleiros, a parte frontal
da tdboa vertical é o lugar que, sempre que
se decora, presenta algtn tipo de motivo, de
feito, ningtin dos espadeleiros documentados
presenta decoracion sé no reverso da taboa
vertical, a base ou o canto. E o lugar que, con
diferenza, recibe un mellor tratamento da
decoracion, tanto no tocante 6 volume como
a calidade. O reverso, en boa parte dos casos,
restrinxese 6 nome ou iniciais da propietaria,
ou o ano de realizacién, enmarcados nalgin
tipo de moldura mais ou menos elaborada.

Menos frecuente ainda é a decoracién na
base e os cantos. As bases decoradas, féra
da forma que estas tenan, rectangulares,
cun extremo semicircular, molduradas, etc,
salvo dous casos nos que foron tallados
motivos vexetais, no resto restrinxense a
estampillados, incisidns ou escotaduras nos
moldurados.

A decoracién nos espadeleiros non é
algo arbitrario, senén que detrds da distri-
bucién dos motivos hai un deseno previo,
en base a un eixo de simetria, entorno ¢ cal
se artella o campo decorativo. Isto docu-
mentouse nun elevado nimero de pezas,
nas que se aprecia o trazo tenue que deter-
mina o eixo de simetria que divide a peza en
daas metades, asi como o resto dos trazos
que serven de guia para determinar non sé
o perfil da peza, sendén tamén a ubicacién de
cada un dos motivos que forman a composi-
cién decorativa bésica.

Non podemos falar de dous espadeleiros
con idéntica decoracién, xa que incluso esta
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Taboa 2

ESPADELEIROS CON DECORACION

S6 no anverso Anverso e reverso

Na base Nos cantos

78 14

9 3

é diferente naqueles feitos por un mesmo
carpinteiro a partir dunha mesma plan-
tilla. S6 coinciden nos perfiles, comins en
funcién do tipo de que se trate, e na compo-
sicién decorativa de base, entorno a que
se distribuiran o resto dos motivos, que
podemos denominar como complemen-
tarios, empregados para cubrir os espazos
que se xeran entre os motivos principias.
No caso dos feitos polo mesmo autor, cando
este reproduce sempre un tipo concreto, a
pesar das similitudes, presentan variacions
que os fan diferentes.

Ainda asi, analizando pezas de dife-
rentes carpinteiros, apreciase como en
funcién do tipo concreto que se repro-
duce, salvo excepcidéns, non s6 se copia ou
imita o perfil bésico, senén que se mantén
o esquema decorativo, introducindo cada
un deles variaciéns e interpretacions dos
motivos (que van evolucionando co paso
do tempo), condicionadas posiblemente
en moitos casos polos medios e o dominio
das técnicas de traballo. Isto evidenciase en
moitos espadeleiros de factura de baixa cali-
dade, que son claras reproducciéns ou imita-
ciéns, de outros de coidada elaboracion,
podendo apreciar unha clara diferenza non
s6 no dominio das técnicas do traballo da
madeira, senén tamén da capacidade para
crear composicions decorativas harmonicas
e equilibradas.

Aspecto a destacar é o horror vacui,
Xa que SON pPoucos 0S espazos que non se
decoran, cubrindo con motivos de pequeno
tamano todos aqueles ocos que quedan
entre os motivos principais. Hasta o punto
de que chegan a superpofierse motivos, caso
das rasaceas ou soles dos que mais adiante
falaremos, que presentan punteados incisos
nos bordes e arestas, complementando asi o
motivo principal.

Resulta dificil falar de lugar predomi-
nante ou destacado dentro da superficie
decorada. E evidente que o anverso é a zona
principal, a visible, de ai que sexa a deco-
rada en primeiro termo, debido a que cando
se utiliza o espadeleiro, o reverso queda
oculto polas pernas da muller que o usa,
e a base tapada polos seus pés. Ainda asi,
o tratamento que se lle d4 & decoracién do
anverso é o mesmo en toda a superficie, a
excepcién do extremo superior, na que se
atopa 0 gume curvo, que nunca presenta
decoracion.

Tendo en conta a forma da tdboa vertical
que forma os espadeleiros, que se vai anche-
ando progresivamente dende a base hasta
a zona do gume, loxicamente é o tercio
ou incluso a metade superior, a zona que
conta cun maior espazo decorativo. Non
é casualidade que sexa esta parte da taboa
a que alberga unha maior concentracion
de motivos. Asi mesmo, cabe destacar que
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Figura 3. Espadeleiro. Santo André de Vea.
1921. Fotografia Moisés Janeiro.

nalgans dos tipos de espadeleiros, especial-
mente aqueles nos que os motivos relixiosos
estan presentes, é esa zona a que se reserva
para albergalos, nun lugar predominante. E
o caso das custodias, presentes sempre nos
exemplares dos Tipos II/B, II/C e principal-
mente II/E (Gréfico 1 e Figura 3).

No que respecta as espadelas, a excep-
ci6on dun caso illado, as que presentan
decoracion, esta localizase no anverso,
a cara vista cando se esta utilizando. En
algiins casos, non moitos, tamén se aplica
decoracién no canto ou borde superior.
As caracteristicas son as mesmas que nos
espadeleiros, ocupando normalmente toda
a superficie, hasta o punto de que en casos
incluso se lle da forma 6 oco que tenen
para introducir a man e suxeitalas. E o caso
de dous exemplares da parroquia de San
Salvador de Baloira, con forma de corazén.
As espadelas eran utilizadas durante moito
tempo, e para que desen bo traballar, tal e

como nos comentaron varias informantes,
remarcabaselle o fio cun vidro, o que facia
que co tempo se fose estreitando mais e
mais, cortando incluso parte da decoracion
naquelas que esta ocupaba toda a superficie,
feito documentado en varios exemplares.

A distribucién dos motivos, ¢ igual que
nos espadeleiros estd condicionada polo
tipo de espadela de que se trate, xa que hai
a mesma tendencia a ocupar todo o espazo
posible. De ai que no caso do Tipo 2 (Gréfico
2), que presenta un reborde na parte supe-
rior, este tamén se decore.

b. Técnicas decorativas

Son moi variadas, en concreto foron
documentadas a talla, estampillado, inci-
sién, incrustaciéon e policromado. Son
poucos os casos nos que aparecen de forma
individual, debido a que normalmente se
combinan e complementan.

O dominio destas técnicas pddese
apreciar na calidade das pezas, que é moi
variada. Se analizamos aquelas que foron
realizadas en talleres ou por carpinteiros
mais ou menos especializados na transfor-
macién da madeira, apreciase unha gran
perfeccién nos traballos, realizados cun gran
detallismo, e dunha calidade excepcional.
Por outra banda, atopamonos con espade-
leiros e espadelas que denotan un escaso
dominio do traballo da madeira, e incluso a
falta de instrumental, o que evidentemente
condiciona o resultado final. Isto apreciase
en aqueles que presentan sé uns trazos
someros, ou motivos que, por calcular mal
a composicién decorativa, fican deformados
e constrenidos contra os bordes ou outros
elementos. Significativos son aqueles exem-
plares que, tentando imitar algtn modelo
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Taboa 3
ESPADELAS CON DECORACION
Anverso Reverso No canto

26

4 (Tamén no anverso)

concreto, nin de lonxe se aproximan a cali-
dade técnica do orixinal.

Sen dubida, de todas as técnicas, a mais
frecuente e importante ¢ a talla, por ser coa
que se elaboran a maior parte dos motivos
e en xeral a base da composicién. Salvando
as diferentes calidades de talla con que nos
atopamos, e casos excepcionais nos que esta
non estd presente, podemos afirmar que o
resto das técnicas son un complemento a
unha decoracién de partida feita por esta
sistema.

Podemos falar de dous tipos de talla, en
funcién de si a decoracién presenta relevo
ou se afunde na madeira, falando de motivos
en positivo e negativo respectivamente.
Implica dous sistemas de traballo distinto.
No primeiro caso o que se fai é ir dando
volume 6 motivo retirando o sobrante de
madeira do seu entorno, sobresaindo este
da superficie plana que se vai xerando no
seu entorno. No caso da talla en negativo,
o que se fai é escavar sobre a superficie lisa
da taboa, baleirando sé o espazo correspon-
dente 6 motivo en cuestion.

Tendo en conta que é frecuente que se
combinen ambos sistemas nunha mesma
peza, non teria demasiado sentido diferen-
ciar entre ambos, se non fose por que, na
maioria dos exemplares dos modelos de
espadeleiros mais antigos Tipo I/A, I/B e
Tipo II/B, e de outros mdis modernos Tipo

II/D (Gréfico 1), case en exclusiva se aplica
talla en negativo.

Ainda que mediante a incisioén se xeran
motivos e elementos especificos para a
decoracién de espadelas e espadeleiros,
normalmente van asociados a outros de
maior tamano, reenchendo os espazos
que quedan entre eles, ou remarcando os
bordes e arestas, como o caso dos punte-
ados. Moitos deles, a pesar do seu pequeno
tamano, son combinados entre si, que dan
lugar a series.

Estdn feitos con elementos punzantes,
no caso dos punteados, ou cos extremos de
gubias ou trenchas, que dan lugar a motivos
rectos ou semicirculares, en individual ou
combinados de diferentes maneiras.

Este tipo de técnica, ainda que a
atopamos en todos os tipos de espadeleiros,
con frecuencia esta asociada 4 talla en nega-
tivo e 6s modelos mais antigos.

Pédese falar do troquelado como outra
das técnicas a destacar, non sé polo volume
e variedade dos motivos, senén polo feito
de estar presente en todos os tipos de espa-
deleiros e espadelas, tanto nos modelos
antigos como nos modernos.

Os troqueis estan feitos a base de pezas
de ferro cilindricas, cadradas ou rectangu-
lares, que nun extremo presentan o motivo
en concreto. Puidemos documentar este
instrumental gracias a un dos carpinteiros
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Figura 4. Espadeleiro. San Xurxo de Vea. Foto-
grafia Manuel Rodriguez Calvifo.

entrevistados na parroquia de Santa Maria
de Couso, xa que eles mesmos os elabo-
raban, limando os extremos da peza de
ferro e dandolle a forma desexada (estrelas,
cadrados recheos de puntos, etc).

Non se trata dun sistema exclusivo desta
zona, pois motivos de iguais caracteristicas
podemos observalos en espadeleiros, espa-
delas ou mallos para o cereal do vecino
Portugal (Galhano, 1968).

Son ddas as técnicas empregadas que
nada tefien que ver co traballo da madeira
propiamente dito, trtase da incrustacién e
do policromado.

Mediante a incrustacién o que se fai
é aplicar sobre a madeira elementos de
metal ou cristal, ainda que temos refe-
rencia a incrustacion en ocos da madeira de
pequenas estampas de imaxes relixiosas, e
un caso concreto dun crucifixo. Ainda asi,
os madis habituais son os cravos, chatolas,
remaches ou espellos (circulares na prac-

tica totalidade dos casos). Estes elementos
son utilizados como complemento doutros
motivos, caso do centro das rosiceas ou os
soles, ocupados as veces por chatolas, ou os
viriles das custodias, cun espello circular.

Hai que destacar pola sta peculiaridade
o caso dos espadeleiros do Tipo II/A, que na
parte central presentan un corazén florido
troquelado, 6 que pola parte posterior se lle
incrustou unha placa de cristal suxeito cun
fragmento de madeira.

No que respecta 6 policromado, esta
presente nun elevado ndmero de pezas, con
maior ou menor intensidade. E un comple-
mento perfecto para o resto da decoracion
traballada sobre a madeira, que permite
destacar e resaltar motivos determinados.

Ainda que hai algins exemplos pintados
dunha soa cor, vermello normalmente, o
mais habitual é que sexan varias as que
aparecen combinadas.

A paleta de cores que temos documen-
tada é moi ampla, ainda que non todos
estan representados na mesma intensidade.
O mais habitual é que se combinen varios
na mesma peza, ainda que son bastantes
os exemplos nos que s6 se empregou unha
cor, o vermello. As cores documentadas son
o branco, azul, verde, amarelo, vermello,
dourado e prateado, sendo as mais habi-
tuais as tres tltimas.

c. Motivos decorativos

O abano de motivos é moi amplo e
variado, e dificil de sintetizar, sendo preciso
destacar que, tan importantes como os
motivos en individual, son as combinacions
e seriacions que se fan entre eles. O madis
habitual é que unha mesma peza contena
motivos de distinto tipo.
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Con diferenza destacan sobre o resto os
xeométricos, representados principalmente
polas universais rosaceas de catro, seis (mdis
frecuente) e oito pétalos, os soles, estrelas e
os abanos, presentes como motivo decora-
tivo en diferentes contextos cronoculturais, e
tan habituais na decoracion de instrumentos,
mobiliario ou construcciéns das sociedades
agrarias de Galicia, Portugal ou o resto da
Peninsula Ibérica hasta ben andada a primeira
metade do século XX (Lorenzo, 1933, 1935,
1940; Glahano, 1968; Lépez Gémez, 1981;
Sanchez, 1984; e Florencio, 1986).

Tal e como se pode apreciar no Grafico
2, que non recolle nin moito menos a totali-
dade das variantes, son moitos os modelos
e combinaciéns posibles, ainda que destaca
a figura da rosacea sexifolia, simple, ou
con multiples combinaciéns, que esta
presente na practica totalidade dos espade-
leiros e espadelas. Tratase dun motivo que
presenta claras evoluciéns cara a modelos
mais naturalistas, documentados nos espa-

deleiros mais modernos, e incluso nalgtns
dos primeiros anos do século XX, a pesar de
seguir convivindo con tipos de corte xeomé-
trico e esquematico.

Moi presentes estdn tamén os soles, de
raios rectos ou curvos, e as sias variantes en
abanos, que xunto coas rosaceas configuran
o esquema decorativo de base, sendo os
motivos que alcanzan os maiores tamanos.

Menos frecuentes son as estrelas, de
cinco ou seis puntas, as denominadas salo-
méns ou signum Salomonis (Lourenzo, 1935
e Vasconcellos, 1996), motivos 6s que se lle
atribtie un cardcter protector.

Dentro dos xeométricos podemos incor-
porar ademais a toda unha serie de motivos
menos habituais, que se poderian inter-
pretar como recreaciéns dos carpinteiros,
e toda unha serie de pequenos elementos
incisos de forma circular, semicircular, linas
en zigzag, de medias ldas, etc.

Ainda que os podemos atopar en todas
as pezas documentadas, os xeométricos
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predominan nos modelos mais antigos, nos
que aparecen de forma case exclusiva, pois
os motivos mais naturalistas que aparecen
asociados restrinxense a ramas e follas moi
esquematicas.

Os vexetais podemos agrupalos en tres
bloques, que poderiamos denominar como
flora natural, rosdceas e 4rbores macetas
e floreiros. Dentro da flora natural englo-
bamos aquelas follas e ramas, mdis ou
menos esquemdticas que se emprenan ou
ben para reencher ocos entre os motivos
principias e cubrir parte do campo deco-
rativo, ou para enmarcar ou acompanar a
motivos principias, é o caso de ramas que
rodean a rosiceas ou soles, que formar
arquivoltas no campo superior dos espade-
leiros (Figura 3), ou flanquean a elementos
como cruces e custodias.

Dentro deste grupos temos que incor-
porar a aquelas rosaceas referidas ante-
riormente, cun cardcter madis naturalista,
algunha derivadas de motivos xeométricos
traballados para darlle ese aspecto, e outras
concibidas cun cardcter mais realista.

Moi habituais son as arbores, macetas e
floreiros, normalmente cun cardcter natura-
lista e de gran detallismo, hasta o punto de
que nalgins casos sobre eles se representan
paxaros ou flores. Ainda asi, contamos con
algin exemplo moi esquematico. A sta situa-
cién dentro do esquema decorativo é variada,
xa que 0s atopamos en moitos casos flanque-
ando a custodias e cruces, pero tamén como
motivos destacados, cubrindo grandes super-
ficies, caso de varios espadeleiros coa base
cuberta totalmente cunha drbore.

S6 nos espadeleiros e espadelas reali-
zados no século XX atopamos motivos reli-
x10s0s, que pasardn a cobrar gran impor-

tancia co paso dos anos, hasta o punto de
que custodias, cruces, calices ou corazéns
floridos pasan a ocupar lugares destacados
nas pezas, entorno ds cales se artella parte
do resto da decoracién. De cardcter reli-
xioso son tamén as ancoras representadas
nos espadeleiros do Tipo II/A, os soles con
tridngulo no centro, e posiblemente tamén
algunhas pombas e peixes.

Con moita diferenza respecto do restos
dos motivos destaca a custodia, represen-
tada con multitude de variantes, algunhas
delas de gran detallismo. A stia incorpora-
cién & decoracion deste instrumental, prin-
cipalmente a partir da primeira década do
século XX, poderfa estar en relacién coa
proliferacién das misiéns pastorais desde
finais do século XIX, e que se mantenen
hasta mediados do século XX, de ordes
como os Franciscanos, Redentoristas, Capu-
chinos, etc. Posiblemente se deba a isto
tamén a difusién dos corazéns floridos ou
rematados en cruz, con punais, coroas de
espinas ou os denominados corazéns de
pemento, tan frecuentes no vecino Portugal
(Galhano, 1968). Ocupan con frecuencia
lugares predominantes en algin tipo de
espadeleiros concretos, e nalgins casos
aparecen no canto das custodias.

Os denominados corazéns de pemento
estan presentes sempre no Tipo II/E (Grafico
1 e Figura 3), rematando os extremos do que
estamos a denominar cornos, polas simili-
tudes cos dos carneiros, e que non son outra
cousa que volutas estriadas que describen
un arco de medio punto ou de ferradura na
parte central, lugar reservado neste tipo de
espadeleiros para a custodia.

S6 en catro espadeleiros se documen-
taron motivos antropomorfos, ddas figuras
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masculinas, unha feminina e outra dun
posible anxo portando unha cruz. Tratase
de figuras enmarcadas dentro dunha estruc-
tura porticada, con ddas columnas e arco
de medio punto. Dos catro exemplos, tres
foron realizados polo mesmo carpinteiro,
conecido como Ventura (Santo André de
Vea), e o cuarto é unha clara imitaciéon do
seu modelo. Tratase de espadeleiros do
Tipo II/E, realizados na década de 1920,
moi semellantes entre si. Posiblemente se
trate de imaxes relixiosas, a pesar de que a
propietaria dun deles afirma que é o retrato
do propio autor.

Peixes, paxaros, cabezas de can e unha
mindscula cabeza de animal coas fauces
abertas son os Unicos exemplos de caracter
zoomorfo, algo que contrasta coa variedade
que se atopa noutras pezas do resto da Penin-
sula Ibérica ou Portugal (Galhano, 1968 e
Garcia, 1987). En todos os casos se trata de
motivos de reducido tamano, a excepcion a
excepcién dunha pomba e un peixe nunha
espadela da parroquia de Santa Maria de
Couso, dunha coidada elaboracion.

Tamén moi escasos son os motivos de
caracter arquitectonico, empregados para
enmarcar motivos relixiosos (cruces ou custo-
dias), ou os elementos antropomorfos refe-
ridos con anterioridade. En todos os casos se
trata de ddas columnas que sustentan unha
portada con arco de medio punto (Figura 3),
e que na parte superior poden ou non ter
algin remate tipo cipula ou semellando o
rosetén dunha fachada romanica.

Foron poucos os carpinteiros que
marcaron as sdas obras coas iniciais do
seu nome, nembargantes, boa parte das
pezas contan como minimo coas iniciais
da propietaria e a data de realizacién, pois

era a forma de identificar o seu espadeleiro
nunhas espadelas nas que se podian xuntar
hasta corenta mulleres para traballar (Rodri-
guez, 1999). En casos as iniciais eran subs-
tituidas polo nome e primeiro apelido ou
o nome completo, ou tamén por férmulas
mais completas, das que é exemplo signifi-
cativo o dun espadeleiro de Santo André de
Vea, no que no anverso se pode ler: Mi Dn*
Es A.D.R. 1905 (Mi Duena Es Avelina Dorelle
Riveira 1905). Este tipo de referencia é moi
frecuente en diferentes pezas da Peninsula
Ibérica, como é o caso dos hdrreos astu-
rianos ou pezas de indumentaria leonesas
(Cobo, 1986 e Casado 1991), e tamén docu-
mentado nunha colcha da parroquia de San
Miguel de Cora, no Val de Vea, cunha lenda
na parte central que di: Mi duenia es Juana
Viz Ferreiro. Ao de 1866.

De dificil adscricién a un grupo concreto
son motivos como as coroas, bandeiras,
escudos heraldicos e sogueados. A excep-
cion dos sogueados, o resto dos motivos son
inusuais, pois se documenta un exemplo de
cada, salvo dtaas bandeiras en espadeleiros
diferentes.

Moi frecuentes pola contra son os sogue-
ados, con ou sen nds, formando arquivolta
ou describindo unha lina recta, e o madis
habitual, con tres nés e rematando o campo
decorativo na parte superior dos espade-
leiros, presente sempre nos do Tipo II/E e
nalgans do Tipo I/B (Figura 3).

d. Paralelismos e referentes

Tentar buscar unha explicaciéon ¢ feito
de que nesta zona tan concreta de Galicia se
documenten uns utensilios cunhas caracte-
risticas tan especiais, levounos nun primeiro
momento a pensar no norte de Portugal, lugar
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no que estan documentados espadelas e espa-
deleiros con decoracion, mais exuberante se
cabe que os do Val de Vea, pero tamén outros
elementos decorados como as rocas ou os
xugos (Galhano, 1968). Nembargantes, cunha
simple ollada, pédense apreciar que coinciden
unica e exclusivamente no feito de decoralos
e na forma (coa taboa vertical desprazada cara
adiante), pois nin os tipos, nin as caracteris-
ticas dos motivos se asemellan.

Plantexouse a posibilidade de que algin
portugués se afincase na zona e introducise
o gusto por decorar, pero a nosa sorpresa
foi cando unha vez revisados os libros de
casados das parroquias do val desde 1750
a 1950, se comproba que os Unicos portu-
gueses casados na zona fano entre os anos
1901 e 1916, e que todos proceden da zona
de Monte Redondo (Coimbra), e polos
datos, posiblemente se tratase de exp6sitos
da inclusa dese lugar. O caso é que non
parece que as posibles influencias portu-
guesas chegasen por esa via, xa que foron
documentados espadeleiros decorados que
foron realizados a finais do século XIX.

Non terfa sentido plantexarse a intro-
duccién deste gusto pola decoracién se non
fose polo feito de que, polo momento, non
se documentaron no val ningan outro tipo
de pezas que destacasen por ese aspecto. De
feito, nin os xugos, nin o resto do instru-
mental empregado na transformacién do
lino presentan esa profusa decoracién, 6
contrario, responden 6s patréns dos do
resto de Galicia (Lourenzo, 1935).

Ainda que boa parte dos motivos decora-
tivos empregados responden 4 unha pervi-
vencia de elementos cunha orixe dificil de
rastrexar (rosaceas e soles), que estan docu-
mentados no Noroeste da Peninsula Ibérica

desde a Cultura Castrexa hasta os nosos
dias (Lopez Gémez, 1981), hai outros que
responden & creatividade e capacidade dos
artesans para copiar e imitar elementos do
seu entorno.

Exemplo claro témolo en varios espa-
deleiros feitos por un carpinteiro da parro-
quia de Santo André de Vea que tenen
unha custodia colocada sobre unha peana,
exactamente igual que unha que na actua-
lidade ainda se pode ver na fachada prin-
cipal da igrexa de dita parroquia. O mesmo
pasa cuns moldurados de pezas do mesmo
carpinteiro, das mesmas caracteristicas
que o que se pode apreciar enmarcando un
escudo na dbsida da igrexa parroquial de
San Xoan de Santeles.

Semellanzas apreciamos tamén entre os
sogueados que enmarcan o campo decora-
tivo de boa parte dos espadeleiros, con tres
nos, e os que se aprecian en sepulturas das
parroquias de Santo André da Somoza ou
Santa Maria de Rubin, ambas pertencentes
6 concello de A Estrada pero relativamente
lonxe do val.

No caso dos motivos de cardcter relixioso
resulta evidente cal foi a fonte de inspira-
cién, xa que estes estan presentes non s
na propia liturxia, senén tamén en lapidas
sepulcrais, ou nas cruces misionais, que
con frecuencia presentaban os atributos da
Paixén de Cristo (caliz, lanza, escaleira, etc.)
e tamén corazons floridos, chameantes, ou
con pufais e coroas de espinas. Exemplos
témolos en corazons e ancoras de sepul-
turas do cemiterio de parroquia de San Paio
da Estrada, cruceiros das parroquias de San
Xoan de Santeles e Santa Maria de Paradela
ou cruces misionais de San Xiao de Vea, San
Miguel de Cora ou San Xiao de Guimarei.
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Asi mesmo, podemos atopar unha custodia
no fuste dun cruceiro da parroquia de San
Xoén de Santeles ou nun hoérreo de 1935 de
San Xurxo de Cereixo.

Igualmente podemos atopar paralelos
de rosédceas en sepulturas de Santa Marina
de Barcala e Santo André da Somoza, un
espello de pechadura da igrexa de San
Xurxo de Cereixo, ou o xugo dunha campa
de Santa Marina de Rivela.

E factible que o que hoxe documen-
tamos como algo peculiar e excepcional no
caso dos espadeleiros e espadelas, se dese
tamén noutros elementos que dificilmente
podemos rastrexar na actualidade, que non
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Unha vision dos museos

e do patrimonio en Irlanda

MANUEL VILAR

Os elementos do pasado distante
aparecen como un dos recursos mais signi-
ficativos 4 hora de mostrar o patrimonio
cultural de Irlanda, xunto coa factoria Guin-
ness, os pub (agora sen o fume do tabaco),
a musica, os escritores e o topico dunha
paisaxe sempre verde e coidada (onde non
hai agricultura xa non estd tan coidada) ou a
figura dos seus santos, como san Patricio ou
san Columba (Colmcille). Queremos mostrar
aqui algins deses recursos culturais, pero
tamén facer ver que hai outros elementos
do patrimonio menos relacionados con
ese pasado distante, que tenen que ver con
feitos mais préximos no tempo e, polo tanto,
mais dificiles de consensuar. Os visitantes
poden achegarse hoxe, ademais de a torre
Martello ou a Newgrange (Brt na Béinne),
a lugares como o Museo da Fame, & cadea
de Kilmainham ou mesmo a un centro no
que se fala e explican os feitos do “domingo
sanguento” de Derry'.

O concepto de patrimonio cultural tamén
tivo en Irlanda unha evoluciéon parella a
que se deu en todo o mundo occidental. Asf,

para os primeiros gobernos, especialmente
para o de Fianna Fail de Eamon de Valera,
a preservacion do folclore era un elemento
clave para unha politica de “regaelizar” o
pais e vincularse a un pasado distante para
buscar unha continuidade cultural que
axudase a crear unha identidade necesaria
para esa nova etapa social do pais. Esta é
unha das razéns polas que se procura a insti-
tucionalizacién do folclore. Neste sentido
créase, xa en 1935, un centro para o estudo
do folclore, o Irish Folklore Commission
(IRC) ou Coimisitin Béaloideasa FEireann,
con categoria de centro estatal e vinculado
4 Universidade de Dublin. Nos anos setenta
do século XX convértese no departamento
de Irish Folklore do University College de
Dublin. O seu papel era “recoller, clasificar e
preservar todos os aspectos da cultura tradi-
cional irlandesa e facelo dun xeito sistema-
tico”; a recollida da tradicién oral era enten-
dida como un labor urxente e de interese
nacional. Con anterioriedade xa se fundara,
en 1927, a Folklore of Ireland Society, que
en 1930 se reconverte no Irish Folklore

1 A torre Martelo, en Sandycove, nas aforas de Dublin, debe a sta fama a que nela pasou uns dias James Joyce e sitia aqui escenas de
Ulysses. Esta torre, xunto con outras varias que hai pola costa irlandesa, foron levantadas polos ingleses ante a previsién dunha invasion

das tropas de Napoledn. A musealizacidn deste sitio é bastante cativa.

Newgrange é un dos monumentos megaliticos mais visitados e famosos de Europa.
Como “domingo sanguento” é cofecido un domingo de xaneiro de 1972 no que os paracaidistas ingleses dispararon contra unha manifes-
tacion polos dereitos civis en Derry e mataron trece manifestantes catélicos.
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Institute. Na orixe de todo este interese
debemos situar o traballo da Liga Gaélica,
fundada en 1893, e que ten moito que ver,
non s6 coa revitalizacién do gaélico, tanto
no falado como na escrita, senén tamén coa
recollida de datos e co traballo dos folclo-
ristas que axudaron a lexitimar a cultura
dos falantes gaélicos e traer a un primeiro
plano politico e cultural as zonas madis
marxinais, ao tempo que crean institucions
que ainda hoxe funcionan ao nivel de toda
a illa, creando lazos entre as duas partes e
superando a lifa ficticia da separacién.
Toda estas instituciéns estaban moi
orientadas cara a recollida de folclore
nas comunidades de falantes gaélicos e
esquecian outros componentes sociais
e culturais que, tamén, formaban parte
da sociedade irlandesa. En consecuencia,
os museos etnograficos tenen en Irlanda
unha presenza madis ben tardia, xa que
as propostas para orientar as colecciéns
cara aos obxectos que falen da vida diaria
non tiveron aqui a importancia que, por
exemplo, chegaron a ter no Reino Unido
ou nana outra parte da illa, en Irlanda do
Norte, especialmente no periodo inmediato
4 Segunda Guerra Mundial, que levou a
apertura de varios museos ao aire libre e de
moitos dos denominados “folk museums”
e das “living history farms”. Nesta situa-
cién tamén infle esa centralizacién no
elemento gaélico, que levou non s6 a idea-
lizar as gaeltacht, senén a reivindicar un
pasado aristocratico, o representado polos
lideres gaélicos derrotados, e a esquecer a
vida cotia dos labregos e dos marineiros
irlandeses. E isto era asi porque para os
idedlogos deste nacionalismo a nacion
irlandesa fora concibida como unha enti-

dade que afunde as suas raices nun pasado
glorificado e non nunha sociedade campe-
sifa e marineira.

Isto marca a diferenza ou orienta-
cién entre os estudos de “folklife” e os de
“folklore” e a distinta institucionaliza-
cién que tiveron un e outro. Os primeiros
débanse no contexto do museo e poden ser
entendidos como unha observacién cien-
tifica herdeira da tradicién ilustrada. Esta
via foi a que se institucionalizou en Irlanda
do Norte, seguindo a tradicién britdnica.
Mentres, ao sur do “border” instituciona-
lizaronse os estudos de folclore, que ten
mais que ver cunha tradicién humanista
que procura o elemento espiritual e menos
a parte cuantificable da cultura (O Giollain
2000: 58-62).

Mais o organismo oficial encargado
da xestién, proteccién e conservacién do
patrimonio natural e construido de Irlanda
(engloba tanto parques nacionais, como
monumentos nacionais e xardins) é Dtchas,
palabra gaélica que se pode traducir por
“patrimonio”. Depende organizativamente
do ministerio que ten ao seu cargo o medio
ambiente e goberno local e xestiona os
Heritage Sites of Ireland. Deste organismo
dependen unha serie de lugares histéricos,
monumentos e parques naturais ao longo
de todo o pais. Entre estes, hai bens que
poderiamos cualificar como de patrimonio
etnoléxico ou industrial, pero que tefen
a categoria de “monumentos nacionais” e
son, por exemplo, vellos muinos de farina
musealizados, como o Newmills (cerca de
Letterkenny, Donegal) ou mesmo a casina
nativa de Pearse, ao lado de pazos e doutros
elementos que podemos considerar como

madis suntuosos.
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Os museos en Irlanda

Irlanda conta cun Museo Nacional
(National Museum of Ireland) dividido en
catro secciéns, seguindo a tipoloxia dos
fondos das sutias coleccidns. Hai, asi, un
museo arqueoléxico e histérico, outro de
historia natural, un de artes decorativas
e un cuarto dedicado & vida no campo?
Os dous primeiros son os mais antigos
e estdn situados no centro de Dublin, no
barrio de orixe viquinga. O das artes deco-
rativas foi aberto en 1998 e segue ainda
coa stia ampliacién. Ocupa o espazo dun
vello cuartel, levantado polos ingleses a
comezos do século XVIII, que esta situado
na marxe esquerda do rio Liffey. E cofie-
cido como Collins Barracks, nome que se
lle d4& desde 1922, cando Michael Collins
se pon a fronte das tropas do Free State ou
Estado Libre de Irlanda. Con anterioridade,
o seu nome popular era o de “The Barracks”
(o cuartel) e oficialmente anteponiaselle o
adxectivo “Royal” (Monaghan 2000: 405).
Neste inmenso edificio tamén se sitian
agora as oficinas das catro dreas do Museo
Nacional e outras dependencias e servizos.
A cesion deste inmoble ao Museo Nacional
permitiulle poder dar a conecer boa parte
dos seus fondos que, por falta de espazo
suficiente, permanecian gardados nos
almacéns, lonxe das olladas dos visitantes.
A cantidade monetaria inicial con que se
puxo en marcha este proxecto procedia
do dineiro recuperado polo Estado dunha
amnistia fiscal. Pero mais do dobre desa
cantidade, que realmente permitiu que o

proxecto tivese continuidade, procedia dos
fondos europeos3.

O ultimo museo desta rede en abrir ao
publico foi o da vida no campo ou Country
Life, e fixoo no ano 2001 e bastante lonxe de
Dublin, na costa oeste.

Ademais destes museos de caracter
nacional, Irlanda conta, como outros
paises, cun variado nimero de museos de
caracter local, condal, semiestatais, comu-
nais, privados, etc. Nos tltimos vinte anos
o numero de museos aumentou e a sta
cifra actual dobra a anterior, polo que
podemos concluir que a xeografia musefs-
tica irlandesa é diversa e dispersa en todos
0s conceptos.

Debemos facer mencién aos museos de
Irlanda do Norte, onde destacaremos, pola
temadtica que a nés nos interesa, o Ulster
America Folk Park (no condado de Tyrone e
preto da vila de Omagh) e o Ulster Folk and
Transport Museum, na periferia de Belfast.
O primeiro abriu as stas dependencias en
1976 como unha contribucién ao bicente-
nario da independencia dos Estados Unidos
de América. Esta situado nunha propiedade
no medio da atractiva e moi coidada campina
de Irlanda do Norte. Esta foi dunha familia,
a Mellon, que emigrou aos Estados Unidos;
un dos seus membros, que cando marchou
tina cinco anos, fixo ali fortuna e acabou
sendo o filantropo que permitiu 4 creac-
cién deste museo. Nesta propiedade, entre
unha frondosa vexetacion, instaldronse
diversos edificios. Algtns foron traidos ata
aqui desde o seu lugar orixinario e despois

2 Os seus nomes completos son: National Museum of Archaelogy and History, National Museum of Natural History, National Museum of

Decorative Arts and History e o National Museum of Country Life

3 Con fondos europeos tamén foi recuperado un antigo hospital militar, o Royal Hospital en Kilmaiham, cerca da cadea do mesmo nome,

e que hoxe alberga o Irish Museum of Modern Arte (IMMA)
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reconstruidos; outros son réplicas e estan
relacionados coa vida nesta parte da illa,
como casas, escola, igrexas, forxa, etc., en
case todas elas atopamos actores ataviados
coas vestimentas da época que representan
o papel das persoas que podian ocupar eses
edificios. Despois de atravesar unha estreita
estrada local chegamos & casa orixinaria dos
Mellon, rodeada das vellas dependencias
anexas. Nela podemos atopar os animais
domésticos como en calquera casa rural da
época: as galifias andan soltas e escalando
nas leiras inmediatas, nun outeiro pasta un
cabalo dos usados para o tiro e ao lado dun
camino atopamos turba acabada de cavar e
que ardera nas chemineas destes edificios.
Un pouco despois no noso percorrido
chegamos a réplica dunha rda, a Ulster
Street, dunha vila do século XIX. Aqui estan
os establecementos que poderiamos atopar
en calquera rda principal dunha vila, algtins
deles traidos aqui con todo o seu mobiliario
e utiles. A rda desemboca nun inmenso
alpendre que garda unha réplica exacta dun
barco, o Brig Union, que a comezos do XIX
facia a ruta desde os portos de Irlanda do
Norte a América. Estamos nunha repro-
ducién do que seria unha estacién portu-
aria de onde safan os emigrantes cara a
América e cara a outros destinos migrato-
rios. Subimos 4 nave, atravesamos o seu
ventre e ao sair dela polo outro costado,
damos cunha ruaa, réplica agora da dunha
cidade norteamericana, a American Street#.

Empeza entén a segunda parte do percor-
rido: o emigrante chegou a América. Agora
o visitante do museo ten diante unha serie
de edificios, réplicas de construciéons ameri-
canas, coas stas dependencias e con algins
dos produtos orixinarios dese continente.

O propésito deste museo é mostrar o
mundo sociocultural dos emigrantes irlan-
deses na stia sociedade de orixe e na de
colonizacién nun perfiodo que abrangue os
séculos XVIII e XIX (O Giolldin 2003:143).
Conta tamén cun centro de estudos migra-
torios, que pretende ser un soporte para a
documentacién do proceso de musealizacion.
Na mifna opinién o museo destaca o papel
dos emigrantes presbiterianos na forma-
cién do sonio americano fronte ao papel que
puideron desenvolver os catdlicos. Os presbi-
terianos tenen unha orixe escocesa e vieron
ao Ulster no século XVII para repoboar as
terras que foran confiscadas a algins clans
catdlicos, coma os O Donell e os O ’Neill de
Tyrone, que se refuxiaron en Espafias. Moitos
dos seus descendentes emigraron pronto a
América e axudaron 4 formacion dos Estados
Unidos. Na actualidade, os herdeiros destes
presbiterianos son os mais enérxicos defen-
sores de manter os lazos coa coroa inglesa,
son os loyalist ou lealistas, caso por exemplo
do reverendo Ian Paisley.

O Ulster Folk Museum de Belfast foi
creado en 1958 para “ilustrar el modo de
vida, pasado y presente, y las tradiciones
del pueblo de Irlanda del Norte”. No 1963

4 Unha idea semellante puidémola ver na mostra Galicia e a sega en Castela 6 longo dos tempos que organizou o Consello da Cultura
Galega e que se puido contemplar no Museo do Pobo Galego ou no Museo Etnoléxico de Ribadavia entre outros. Aqui o barco era substi-

tuido por un tren.

5 A fuxida dos xefes destes clans é cofiecida na historia de Irlanda como The Flight of the Earls (1607), marca o final da primeira etapa da
conquista, a dos Tudor. A siia marcha deixou a poboacion irlandesa sen lideres e significou o desmantelamento da vella orden gaélica, o
que facilitou a implantacion dos colonos traidos polos ingleses que poboaron intensas zonas, crearon novos asentamentos e rebautizaron
cidades como Derry por Londonderry. Sobre este aspecto pddese ver Collins (1990) ou Jackson (1985).

6 Citado en Diarmuid ¢ Giollain (2003: 139)
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instalase nos seus terreos a primeira casa
labrega, no 1964 abre ao puablico e no 1967
Unese ao museo do transporte de Belfast para
dar o Ulster Folk and Transport Museum.
Este museo nace en anos conflitivos, cando
a comunidade catdlica empezaba a reclamar
os seus dereitos (por exemplo: unha persoa,
un voto). Por iso, cando menos, sorprende
que un director do mesmo se refira a este
contexto de “ameaza contra a situaciéon
constitucional desta zona dentro do Reino
Unido” (Gailey 1992: 165). Segundo este
mesmo autor os estatutos do museo din
que ten que centrarse no modo de vida e
nas tradiciéns da poboaciéon (de toda a
poboacién) de Irlanda do Norte. Este museo
ten unha gran parte das sdas instalaciéns
ao aire libre e espalladas por unha ampla
propiedade con vellas drbores frondosas,
pero tamén ten galerfas interiores onde, por
exemplo, estd musealizada a mecanizacion
dos labores agricolas ou se fan practicas
de diversos oficios, como a fundicién das
tipicas spade (pas, que poderiamos equi-
parar aqui aos sachos), imprescindibles para
cavar a terra e para extraer a turba. Noutra
parte do museo (ao outro lado dunha ancha
estrada de intenso trafico) estan as amplas
colecciéns de transporte. Un elemento que
chama a atencién en ambos os museos é o
gran silencio e a tranquilidade que un atopa
aqui, silencio que contrasta co moito ruido
que sempre provocou esta parte de Irlanda.

O fincapé que este museo pon na cultura
material débese a influencia dos estudos

do xeodgrafo galés Estyn Evans, profesor
na Universidade de Belfast desde a década
de 1930 e autor do Irish Folkways (1957),
un clésico na etnografia irlandesa. Tamén
quero salientar os traballos mdis recentes
de Jonathan Bell, unha persoa vinculada ao
Ulster Folk and Transport Museum e autor
de interesantes estudos?. O museo edita a
revista Ulster Folklife, que apareceu mesmo
antes da constituciéon do propio museo.

Ambas as instituciéons museisticas son
debedoras non sé dos estudos de folklife,
sen6n tamén dos museos ao aire libre que se
inician en Skansen e que nas illas britanicas
tenen un florecemento, como xa dixemos,
nos anos posteriores a Segunda Guerra
Mundial, centrados na musealizaciéon das
comunidades locais e da vida cotia®. Visi-
tando os de Irlanda do Norte un percibe
que esta forma de musealizar, 4s veces
non moi lonxe, cando menos aqui, dunha
certa idealizaciéon da sociedade campesina,
parece precisar dunha revisién conceptual.
O organismo oficial dos museos do Ulster é
o Northern Ireland Museums Council.

Tocar as vidas desaparecidas

A orixe das colecciéns dos museos nacio-
nais irlandeses esta nun decreto de 1877 polo
que se funda, a instancias da Royal Dublin
Society, o Museum of Science and Art. Este
museo abre as portas en 1890 nun edificio
construido para gardar as stias moi diversas
e variadas coleccidns, que fan desde material
arqueoldxico e de historia natural ata xeol6-

7 Jonatam Bell é autor xunto a Mervyn Watson, de /rish Farming 1750-1900 (1986), no que se fai unha historia das practicas agricolas
en Irlanda. Outros artigos del estan publicados na revista Ulster Folklife, por exemplo “Currachs from the Dunfanaghy Area, County
Donegal”, n® 47, 2001. En Anales del Museo Nacional de Antropologia, N° 1, 1994, Madrid, ten publicado “Social Anthropology and The

Study of Material Culture in Irish Musums”.

8 Un bo exemplo pode ser o Welsh Folk Museum (Amgueddafa Werin Cymru) situado nas aforas de Cardiff e aberto en 1946. A paxina do

Museo Nacional de Gales é www.nmgw.ac.uk
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xico e etnografico. Entre este material, habia
pezas procedentes das viaxes realizadas
polo capitan Cook, mentres que no arqueo-
l6xico se podian atopar pezas orixinarias de
puntos tan distantes de Irlanda como por
exemplo o antigo Exipto. A maioria destas
colecciéns foron as que formaron o Museo
Nacional de Arqueoloxia e Historia -o
termo “nacional” col6case co nacemento do
Estado Libre de Irlanda en 1922 e os seus
fondos abranguen agora desde a prehistoria
dailla ata a stia independencia. A seccién de
historia natural xa fora aberta en 1857.

Estes museos dependen dun departa-
mento ministerial que tamén se encarga
das artes, do patrimonio e das zonas onde
o gaélico ainda é a lingua falada predomi-
nante (gaeltacht).

O museo da vida no campo, ou Museum
of Country Life, é o primeiro museo dos
nacionais que se establece féra da cidade de
Dublin, e vaino facer no oeste do pais, no
condado de Mayo. Tamén é conecido polo
nome do lugar en que se asenta, Turlough
Park, unha inmensa propiedade pertencente
a unha antiga familia rendista, con casa
vitoriana, lago artificial e coidados xardins
e parques. Nesta propiedade ergueuse un
edificio moderno para albergar as colec-
ciéns etnograficas do Museo Nacional?. Estas
colecciéns etnogréficas son as referentes a
Irlanda, pois as outras, as procedentes da
expedicion de Cook e doutras latitudes mais
ou menos “exéticas”, esta previsto exhibilas
no museo das artes aplicadas. Isto é unha
proba da distincién que en certos contextos
se fai do material etnogréfico procedente da

propia cultura —as folklife collections— e os
materiais prodecentes de culturas doutras
latitudes —as ethnographic collections—. No
museo das artes decorativas podemos atopar
pezas referentes 4 vida en Irlanda, pero que
non estan vinculadas 4 vida dos labregos
ou marineiros, senén a destreza humana, e
poden aparecer ao carén dunha peza de cera-
mica chinesa ou dunha campa cerimonial
xaponesa de hai dous milénios. Atoparemos
ali salas referentes a praterfa, ao mobiliario
doméstico ou 4 vestimenta e 4 bixuteria,
todo relacionado cunha vida mdis suntuosa
da que podia levar un campesino totalmente
pendente da dificil subsistencia diaria.

En Irlanda empeza a haber unha politica
clara de recollida de material etnografico,
especialmente o vinculado coa vida domés-
tica, na década de 1920. Detrds desta politica
esta un influxo claro da tendencia escandi-
nava de estudo da xente dunha comunidade
por medio da sta vida e cultura. Na década
de 1930 serfa a Irish Folklore Commis-
sion a encargada da tarefa de recompilar e
documentar esas pezas que, ante o avance
da mecanizacién e da modernizacién da
agricultura no seu camifio imparable para
adaptarse plenamente ao sistema actual de
producion, estaban caendo en desuso. Este
material foi exhibido en moi raras expo-
siciéns temporais, pero este patrimonio
etnografico non tina moito peso dentro das
politicas do museo. Houbo tamén propostas
de crear, dentro da estrutura do Museo
Nacional, unha area especifica dedicada a
etnografia de Irlanda. E a idea calla a finais
do século pasado, cando se decide descentra-

9 Na documentacion que manexamos sempre se di que o edificio foi feito polo Architectural Service of the Office of Public Works. Parece
que aqui o nome do arquitecto non é importante, sen embargo o edificio semella ser apropiado e idéneo para a instalacién museistica.
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lizar os fondos do Museo Nacional e levar a
seccion etnografica féra de Dublin. Isto ten
puntos ao seu favor e outros en contra. Os
pros son que a suda instalaciéon nunha éarea
rural pode axudar a potenciar o turismo
cara a esa zona e, polo tanto, o desenvolve-
mento da mesma. Os contras, que estd lonxe
dos investigadores e do centro de toma de
decisiéns e pode quedar como o irman que
marchou lonxe da casa e que ninguén mira
por el. Tamén que a etnografia volve a ser
diferente e deixa o espazo urbano para as
mais prestixiosas “belas artes”.

A visita ao museo da vida no campo pode
empezar no edificio vitoriano, do mesmo
arquitecto que fixo o museo en Dublin,
para ver algunhas suntuosas dependen-
cias da mansién dunha famila acomodada
e rendista. Aqui tamén estan as oficinas, a
tenda e a cafeteria. Despois iremos cara ao
edificio moderno, perfectamente axustado
entre un desnivel do terreo e o lago arti-
ficial, mentres sobre un outeiro préximo
destaca a silueta dunha torre cilindrica que
caracteriza, segundo os folletos turisticos, a
paisaxe rural irlandesa.

Na planta cero atopamos s6 a sala de
video, a atencién ao publico e unha pequena
exposicién na que se quere desbotar o mito
romantico que idealiza o pasado. Isto repre-
séntase cun conxunto de postais, fotos
vellas e cadros para ver a vida rural polos
ollos dos outros, dos artistas e dos turistas.
A contraposicién a este panorama idilico
vén dada por un cacharro que poderiamos
calificar como curioso ou atractivo, pero
que estd esnaquizado polo uso que se fixo
del. Avisannos que o que se quere mostrar
aqui é a vida dunha xente nun periodo que
pretende ir de 1850 a 1950. A vida era a

loita pola supervivencia e dependia do cone-
cemento do contorno, da destreza e habili-
dade, da técnica e da capacidade inventiva.
Tamén se explica neste primeiro andar cal é
aorixe do coleccionismo etnografico, o papel
do museo e o traballo que fai. Por exemplo,
explicasenos como se documenta unha peza
e disenos que cando un obxecto entra no
museo non é un artefacto mais, senén que o
que se adquire son uns conecementos sobre
como a xente construfu e utilizou esa peza.
A imaxe que se quere expresar é que 0s
obxectos son de sempre, poden ser eternos,
o que cambia son as persoas que fan uso dos
mesmos. Tamén se explica nestes primeiros
paneis o que é folklife e o que é folklore, é
dicir, o tanxible ou material e o intanxible
ou inmaterial.

Despois baixamos a seguinte planta,
pois neste museo o percorrido empeza pola
planta alta, ainda que a entrada estea a
nivel da terra. O primeiro que atopamos ao
descer as escaleiras, ou o primeiro elemento
que chama a nosa atencion, é unha caixa de
correo. Nun principio pode sorprendernos,
mais logo decatamonos do seu valor simbo-
lico. A caixa de correos estd pintada de
verde, como as que podemos atopar en toda
a republica de Irlanda. Pintar de verde as
caixas de correos, que antes eran vermellas
como o son agora en todo o Reino Unido,
foi unha disposiciéon que tomaron axifna as
primeiras autoridades de Irlanda. Era unha
medida fécil para facer visible aos cidadans
irlandeses que xa non dependian da sta
graciosa maxestade britanica. E unha mostra
do poder simbélico das cores e da stia utiliza-
cién. Nesta planta, a menos un, mostrasenos
o contexto histérico e o contorno natural

en que se desenvolvian as vidas ordinarias
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dos labregos e dos marineiros irlandeses,
que entén eran a maiorfa da poboacién de
Irlanda. O tempo histérico esta dividido en
oito periodos e atende a ciclos propios e que
tefien que ver cos anos da fame (1850-1869),
coa loita polo cambio ou autogoberno, polo
dereito 4 terra, co camino cara a unha nova
centuria, co preludio do conflito (1901-
1915), coa loita pola independencia e coa
Guerra Civil (1916-1923) e remata co logro
do estado irlandés.

A importancia do medio natural mdstrase
a través de obxectos, das construciéns e de
textos. As veces, os obxectos estan colocados
por pares para mostrar como con distintos
materiais se pode facer pezas similares
ou como co mesmo material se fan cousas
distintas. Nesta planta tamén se fai referencia
a eviction, é dicir, a expulsion pola forza de
moitas familias das stias miseras casas, ao
non poder pagar as suas rendas, nos anos
inmediatos ao tempo da fame.

A planta menos dutas esta dedicada
a vida no fogar, ao traballo da terra e dos
marineiros e 4 vida en comunidade. Nestes
tempos a vida doméstica xiraba ao redor da
cheminea e do lume que ali ardia, grazas
a turba cavada no veran e amoreada ao
car6n da casa. Polo tanto, as actividades que
nela se facian, como a comida, os traballos
manuais, a narracién de contos, etc. son
claves para explicar o xeito de vida. Na
seccion do traballo da terra e da auga tamén
se inclGen os artesans, como o ferreiro, o
carpinteiro, o zapateiro, o tendeiro, etc., que
facian obxectos para os labregos e para os
marineiros. Na vida da comunidade daselle
importancia as relaciéns vecinais, ao ciclo
da vida e as marcas do tempo por medio
das festas do ciclo anual e dos costumes

vinculados a elas, como que no dia de Santa
Brixida se facian cruces de xuncos ou pallas
ou que no primeiro de maio varrian a porta
da casa cun toxo e colocaban un ramo sobre
ela para manter as fadas afastadas da casa.
Tamén as peregrinacions a lugares xa mais
distantes, como podia ser o Purgatorio de
San Patricio en Lough Derg e de onde traian
unha cruz, a chamada “penal cross”.

A tltima planta, a mdis soterrada e a mais
pequena, a menos tres, estd centrada no
cambio e nos motivos que o fixeron posible,
como a emigracion a cidade, as comunica-
ciéns madis rapidas, a electricidade, etc. Aqui
mostrannos a introducién da maquinaria
que facilitou este cambio, non sé a refe-
rente ao traballo agricola, como poden ser
os arados de ferro, as sulfatadoras, os trac-
tores e outros, senén tamén a que permitiu
o cambio dentro da casa, como o tocadiscos,
a maquina de escribir, de coser, os fusibles
que vineron coa electricidade, etc.

Todo acompanado por un deseno atrac-
tivo e pola informacién suficiente para
entender toda esta musealizaciéon. Unha
sensacion que se pode ter é que o edificio
quedou algo pequeno, que poderia haber
mais espazo entre as distintas &reas, e o seu
percorrido pode semellar laberintico. Pero a
impresion final é que estamos nun museo
atractivo onde se pretende desbotar tépicos,
todo para que o visitante poida tocar as
vidas desaparecidas.

Musealizar a fame e a loita pola
independencia

Quizais o xiro madis importante que se
deu na politica museistica de Irlanda sexa a
atencion prestada ao estudo e 4 musealiza-
cion daqueles aspectos menos gloriosos do
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pasado, como a fame ou certos episodios da
loita violenta pola independencia e conse-
cuencias da mesma.

Irlanda pasou por varias epidemias de
fame. A madis grave foi a que comezou cara
a finais dos anos corenta do século XIX e
que se converteu nunha traxedia econémica
e social na que morreu mais dun millén de
persoas, moitos miles quedaron na miseria
absoluta e moitos outros foron sacados do
seu lugar ou emigraron. A peste atacou a
pataca de modo parcial en 1845, dun xeito
xeral en 1846 e absoluto en 1847. A un
ano de mala colleita seguia outro de fame
e pronto apareceron as enfermidades como
o tifo ou o cdlera. Morte e emigracion redu-
ciron a poboacién de Irlanda nun tercio, no
rural, 4 metade. A peste da pataca afectou a
varias partes de Europa, mais s6 en Irlanda
houbo fame porque a poboacién campesina
dependjia total ou parcialmente na sta dieta
desta colleita (Jackson 1985: 243). Un pouco
para resolver esta crise, as autoridades
inglesas crearon unha institucién chamada
Workhouse, onde a xente famélica podia ter
un refuxio e algo de alimento a cambio de
traballo e dunha situacion rixida e case carce-
raria, propia dunha moral vitoriana. Esta
historia dun perfodo triste e cheo de miseria
é vista agora como algo necesario, e non s6
para lembrar, sendén precisa para examinar
a negra paisaxe dese tempo e as historias
ocultas dos que pereceron (Crowley 2000:
399). Tamén para mostrar este feito histé-
rico como parte dun gran desastre social da
Europa do XIX e relacionalo coa fame nos
nosos dias.

Algunhas destas workhouses estan agora
musealizadas. Visitamos unha, que é o inico
museo dunha pequena vila do extremo

noroccidental de Irlanda, Dunfanaghy
(Donegal), unha vila creada polos ingleses a
comezos do século XVII cando a plantation
do Ulster. A musealizacién deste centro xira
ao redor da figura de Hannah Herrity, e faise
especialmente grazas ao video e ao recurso
a escenografia, xunto a algins paneis expli-
cativos sobre a emigracion, sobre a dieta
da pataca, etc. Hannah Herrity foi unha
muller que, cando chegaron os anos da
fame, quedou orfa e escapou da casa do pai
para fuxir da tiranfa da nai adoptiva. Pasou
entén un tempo traballando en granxas ata
que unha enfermidade a levou a deambular
polos camifios. A fame empurrouna ata a
workhouse de Dunfanaghy, cando ali podia
haber unhas seiscentas persoas amoreadas
en tres pequenos pavillons agardando, case,
a morte. Ao final dos seus anos a sua situ-
aci6on chamou a atencién da muller dun
parlamentario inglés, que lle deixou unha
pequena casa, un cottage de s6 un cuarto,
onde morreu aos noventa anos.

Aolongo de todo o pafs foron aparecendo
referencias 4 fame, ben nos museos locais,
ben noutros centros dedicados s6 a este
feito; incluso, aparecen centros privados
que tentan tirar proveito econdémico en
lugares afastados, como pode ser a Doagh
Famine Village, no extremo norte do pafs,
no que podemos atopar referencias a fame
ao lado de animais ou de recortes de prensa
que nos falan da fortuna de irlandeses como
Enya, Van Morrison, Bono, e outros menos
conecidos para nds. Esta febre por exhibi-
ting the Great Famine, por utilizar o titulo
do artigo de John Crowley, comeza cara a
1995, con motivo da comemoracién do cento
cincuenta aniversario da Gran Fame, e hai
todo un proceso de reestudo e de revisién



60 - ADRA

MANUEL VILAR

desta etapa triste da historia e se procura
unha utilizacion didactica da mesma.

Pero o centro museistico mais impor-
tante sobre este tema é o de Strokestown
(Roscommon), no centro da illa, aberto en
1994. Estd situado na propiedade dunha
antiga familia rendista, caracterizada pola
sta crueldade durante os anos da fame. O
eixo desta musealizacion estd nadocumenta-
ci6én gardada no pazo, especialmente papeis
nos que constan, por exemplo, as stplicas
dos labregos ao amo para que non os botase
das terras e as respostas mais ben pouco
sensibles deste. Pero o papel do museo non
é tanto mostrar que habia dous bandos:
uns propietarios malos e uns labregos
miserentos, senén ensinar que a realidade
é mdis complexa e tratar de desmitificar a
historia. A sta focalizacién na documenta-
cién escrita ten que ver tamén coa carencia
doutro tipo de fondos, carencia relacionada
con que estes labregos non tinan, literal-
mente, nada de seu e isto quérese reflectir
na musealizacion.

Outro foco é a did4ctica, mostrar os
paralelismos entre as causas que provo-
caron a gran fame irlandesa e a fame que
hoxe se da no chamado terceiro mundo. O
museo mantén unha estreita colaboraciéon
con instituciéns similares existentes en
lugares como Grosse Ile, no Canada, a onde
chegaron moitos irlandeses nos chamados
“coffin ships”, barcos cargados de xente nun
estado mdis que lamentable e que pretendia
escapar da fame. A esa illa chegaron xa mais
de cinco mil sen vida e foron enterrados en
fosas comuns neste lugar do Québec.

10 Seguimos aqui o traballo de Eric Zuelow (2004)

Kilmainham Jail

Cara ao sudoeste de Dublin imponse,
sobre os tellados das casas dun barrio
modesto e mais ald da factoria Guinness, un
solido edificio gris, protexido por un forte
muro. E a cadea de Kilmainham, vincu-
lada & historia mais recente e turbulenta
de Irlanda; actualmente, e como reza nun
folleto turistico, unha das prisiéns desocu-
padas mais grandes de Europa. Hoxe, este
edificio forma parte do Heritage Sites of
Ireland, o que quere dicir que é monumento
nacional, e é un importante centro turis-
tico, visitado cada ano por mais de cen mil
persoas que acoden a este lugar da historia,
especialmente ligado ao fracasado levanta-
mento de Pascua de 1916.

Este edificio tenunhalonga historiacomo
centro de reclusién, pero tamén a ten desde
que pechou as stias portas como prision*®.
Como cadea abriu en 1796, seguindo as
teorfas das reformas do sistema peniten-
ciario que se propuxeron a finais do século
da ilustracién e nas que se ponia énfase no
castigo psiquico, mais que no corporal. Nos
primeiros anos, os presos que pasaron polas
stas dependencias eran maioritariamente
catalogados como “comuns”. Despois,
durante os anos da Gran Fame, moitos dos
que estaban na miseria absoluta fixeron o
posible por entrar, buscando ali un “consolo”
que féra non tifian, pois como presos tinan
asegurado, cando menos, un minimo de
comida diaria. Como consecuencia, a cadea
saturouse. Sen embargo, a sona deste centro
non vén dada por estes feitos, senén pola
sta vinculacion cos presos politicos, desde
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0s pertencentes aos primeiros movementos
da loita pola liberacién, como os Fenians
ou os Young Irelanders, ata os vinculados
ao IRA histérico e aos rebeldes de 1916;
é dicir, personaxes histdéricos do naciona-
lismo irlandés relacionados cos diversos
levantamentos a prol da independencia.
Asi, desde 1798 ata 1916, pasaron polas
stas celas Robert Emmet, Stewart Parnell,
Padraic Pearse, James Connolly ou Eamon
de Valera entre outros. Despois do tratado
de particién, Kilmainham tamén foi prisién
para os que se opuxeron ao tratado e durante
a Guerra Civil os primeiros fusilados do
Estado Libre de Irlanda tiveron lugar contra
os seus fortes e rexos muros.

En 1924 as portas desta cadea pechan
e outra etapa da sta histoira empeza. O
peche levou ao abandono do edificio, pois
na memoria ficaba que era un lugar de
sufrimento, de opresién e, tamén, duns
feitos que se querian esquecer e que tinan
que ver cos inicios do novo estado, no
que antigos presos pasaron a ser os carce-
reiros dos seus vellos companeiros de loita.
Uns anos despois do seu peche foi usado
como almacén. O seu estado foise dete-
riorando e o seu nome, desaparecendo da
literatura oficial. Na década de 1930 danse
0s primeiros intentos por recuperar este
edificio e relacionalo xa & historia recente
de Irlanda. De feito, a primeira proposta
de recuperacién vén promovida por unha
asociacién vinculada ao movemento repu-
blicano, que tiha como obxectivo coidar
das sepulturas dos mortos nacionalistas en
toda Irlanda. A stia proposta era converter
o centro nun lugar de homenaxe, entre
outros, aos fusilados polo levantamento
de 1916, ainda que non se facia mencién a

James Connolly, nin tampouco aos execu-
tados durante a Guerra Civil. A proposta
non foi adiante, como tampouco outra que
xa falaba de establecer aqui un museo. Non
serd ata 1953 cando se volva a falar da sta
restauracion e conversién en museo, baixo o
goberno de De Valera e, como di E. Zuelow
(2004: 190), non porque De Valera quixese
revivir os seus anos de prision, senén que se
volve a falar do tema dentro dun plano de
desenvolvemento de emprego, pois o paro
daquela era alto en Irlanda e a emigracién
era xa unha epidemia de cardcter nacional.
Polo tanto, a preocupacién oficial pola
restauracion de Kilmainham Jail vifia dada
pola posibilidade de crear postos de traballo
ao tempo que dar cumprimento 4 vella arela
republicana de recordar as loitas do pasado
pola independencia.

Pero a proposta oficial tampouco vai
adiante e o estado de deterioro do edifico
aumenta. Serd entén a sociedade civil a que
tire definitivamente da recuperacién deste
edificio histérico. Aparecen intentos para
facer unha pelicula sobre os “Invencibles”,
un grupo que levou a cabo unha serie de
actos violentos, como o asasinato en 1882
de Lord Frederick Cavendish, vicerrei para
Irlanda, e do seu secretario no dublinés
parque Phoenix. A pelicula non se filma e os
autores da idea, ao cofiecer que o goberno
recibira propostas de diversas companias
para tirar co edificio e aproveitar o material,
empezan accions para salvalo da demolicién.
A finais de 1958 comezaron as xuntanzas
para ver que facer. Unha das primeiras
decisiéns que toman é que nada posterior a
1921 debe afectar 4 unidade de accién sobre
Kilmainham, algo que tamén pedia o IRA
histérico, é dicir, obvidbanse os temas ainda



62 - ADRA

MANUEL VILAR

quentes da Guerra Civil que sacudiu Irlanda
despois da sinatura do tratado de particion
en 1921.

Seran vellos membros do IRA os que
formen o ntcleo central dos voluntarios
encargados da sda restauracion, especial-
mente porque eran os que mellor cofiecian
interiormente o edificio, polo tempo que
pasaran como prisioneiros. A finais de 1959
o Comité de Restauracién entra na cadea
e contempla unha situacién lamentable,
moito peor da que agardaban. En 1960
o goberno acorda arrendarlle o edificio
polo prezo simbdlico dun penique ao ano
durante cinco anos. Pouco a pouco vanse
restaurando as diferentes ds do edificio e
as capelas, tanto a catdlica como a protes-
tante. O problema xorde cando se chega as
partes vinculadas con feitos da Guerra Civil
ou co fusilamento de James Connolly''. En
1966 o Partido Laborista irlandés propdén
que James Connolly deberia ter unha placa
comemorativa para el s6 onde foi execu-
tado, un lugar distinto a de onde foran
executados os seus companeiros. A idea
non é aceptada polo comité encargado da
restauracion, o que para os socialistas era
unha mostra da sia submisién ao Fianna
Féil; pero para o comité, Connolly era
patrimonio do pobo de Irlanda e non sé6
do partido que el axudara a fundar. Tras a
abertura ao publico do edificio restaurado
houbo un proceso de reelaboracién do
discurso e estas diferenzas féronse resol-
vendo co tempo. Hoxe Kilmainhim Jail é
un simbolo do pasado de Irlanda, mais ald

de certos feitos puntuais, un simbolo para
o futuro e un centro turistico que mostra
unha etapa problematica da historia deste
pais sen complexos e cun fin didactico.

A visita 4 cadea faise de maneira guiada
e é imprescindible ter uns minimos cone-
cementos da histoira de Irlanda, xa que
nomes, datas e feitos saen continuamente
pola boca do guia sen preocuparse de se nos
son ou non familiares. O percorrido empeza
por un video na capela onde os condenados
a morte recibian a comunén minutos antes
de seren fusilados. Despois sdese por unha
porta lateral e vaise percorrendo as dife-
rentes as do edificio, a galerfa central e
as celas. A filosofia dos restauradores foi
deixar as celas case como estaban, dando
a impresién dunha situacién de desman-
telamento, de mal aspecto, algo que podia
corresponder coa situacién real. Ao remate
da visita pédese ver unha mostra sobre
o sistema penitenciario e a vida diaria na
cadea.

O que queremos destacar aqui é o paso
da cadea do abandono institucional a restau-
raciéon grazas ao traballo voluntario, en
parte dalgins que conecian as stias depen-
dencias por telas habitado involuntaria-
mente. Kilmainham Jail foi levantada polos
ingleses para encarcerar irlandeses, pero
a sta reconstrucién por un amplo move-
mento da sociedade civil, no que estaban
implicados nacionalistas e non nacionalistas
de diversas tendencias, axudou a construir
este espazo nun lugar da memoria, que se
foi reconstruindo como algo colectivo ao

11 James Connolly, un dos lideres do levantamente de 1916 non foi fusilado cando os demais xefes da rebelién, senén dias despois e
nunha cadeira debido ao seu lamentable estado. Entre os primeiros fusilados est4 Padraig Pearse, poeta, promotor do ensino en gaélico
e nomeado primeiro presidente da republica de Irlanda. Dous dos lugares onde impartiu escola, Santa Enda en Dublin e o seu cottage en
Galway, onde levaba os rapaces no veran, forman parte do patrimonio de Irlanda e estdn musealizados.
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tempo que se reconstruia o edificio. Hoxe inacabado e como un lugar no que se poden
mostrase como un simbolo da unidade pola mostrar os erros do pasado se valen para
liberacién, que se presenta como algo ainda non repetilos no futuro. @
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Museo da Emigracidn de Galicia

Longo camino cara a memoria

ALBA T1zON

Maletas. Homes crecidos chorando.
Paquebotes. Mulleres levando fardos. Misas
de despedida. Poesia da saudade. Bandas de
gaitas en Bos Aires. O retorno. As casas dos
indianos. Un pai en Suiza. Unha tia en Vene-
zuela. Todas estas son imaxes dun feno-
meno que hoxe en dia parece indisoluble-
mente unido a historia da nosa terra. Galicia
serfa un pafs completamente distinto sen o
impacto da emigracion. Milléns de persoas
desprazadas durante séculos conformaron
coas suas historias individuais unha grande
experiencia colectiva que practicamente
afecta a totalidade das familias galegas.

Unha realidade como esta, con tanta
influencia no tecido social, nembargantes
s6 moi recentemente se ten comezado a
considerar como materia de conservaciéon
museistica.

Dende hai unha década algunhas voces
venen reclamando a necesidade de fundar
un equipamento museistico que recolla o
patrimonio da emigracién. E malia que nos
ultimos anos se propuxeron varias inicia-
tivas para crear un museo da emigracién
galega, polo de agora non se acadou un
acordo suficiente, e outras comunidades
auténomas estan tomando a dianteira na
creacion de equipamentos deste tipo. En
Asturias e Canarias levan varios anos de

andaina na presentacién do seu patrimonio
migratorio. Catalufa, coa inauguraciéon
do seu Museo de Historia da Inmigracién
(MHIC) en outono de 2004, é a incorpora-
cién mais recente, e outras administracions
como a rioxana aprobaron xa proxectos 6
respecto mentres que en Euskadi estan estu-
diando a posibilidade.

0 Museo na batalla politica

A primeira mencién politica da nece-
sidade de crear un Museo da emigracion
galega vén dunha proposiciéon non de lei
formulada polo BNG no Parlamento de
Galicia o 2 de febreiro de 1995.

A proposicién do BNG deixaba clara a
postura nacionalista perante o fenémeno
da emigracién nunha intervencién do parla-
mentario Alfredo Sudrez Canal:

“Un pais que viu lustro tras lustro (...)
como a imposibilidade para xestionar e
decidir sobre os propios recursos e xerar
unha economia autocentrada obrigaba unha
parte dos seus homes e mulleres en idade de
traballar a facelo féra do pafs. Non foi un
éxodo voluntario senén obrigado.” Sudrez
Canal concluia asi a necesidade de crear un
Museo da Emigracion: “Esta iniciativa se
tratarfa non sé dun acto de transcendencia
cultural, non s6 dunha necesidade informa-
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tiva, non s6 dunha urxencia documental
(...) senén que tamén e fundamentalmente
seria un acto de xustiza cos nosos compa-
triotas que tiveron ou tenen que pasar por
ese transo..”

O BNG rexeitaba neste momento propor
as condiciéns concretas do funcionamento
do museo ou a sda localizacién, ainda que
sinalaba a conveniencia de que se situase
en Galicia, despois de valora-las cidades que
tiveron significacion no proceso migratorio.

Grazas 4 maiorfa absoluta do Partido
Popular no parlamento, a proposta foi rexei-
tada.

O mesmo aconteceu en marzo de 1998
ante unha proposicién semellante presen-
tada polo PSdG. Estes concretaban mais:
proponian situa-lo futuro museo na cidade
de Vigo e mais exactamente, nas stas insta-
laciéns portuarias. Estas foron as palabras do
parlamentario Antén Louro Goyanes, quen
elaborou a proposta no pleno: “O museo
debera estar definido, en parte, polo seu
enclave histdrico e ningunha cidade é mais
axeitada ca de Vigo para acolle-lo proxecto.
Calquera contexto portuario da cidade de
Vigo pode recoller esa mirada atlantica de
ultramar ou europea, que é a que configura,
de maneira simbdlica, a emigracién dos
galegos no mundo.”

Os socialistas daban algunhas pistas
sobre as caracteristicas que deberfa te-lo
futuro museo. Segundo a proposicién, debia
combinar unha sala de exposiciéns tempo-
rais, centro de documentacién, biblioteca e
centro de estudios territoriais atendendo ds
diferentes puntos xeograficos de destino ds
que se dirixiron os emigrantes.

Deberiase prever tamén unha coleccion
permanente baseada en documentacién

escrita, obras de arte, obxectos e todo tipo
de instrumentos relacionados co move-
mento migratorio galego.

A reivindicacién dun museo da emigra-
cion (algunhas veces ligada a Vigo) foi un
tema recorrente nos debates orzamenta-
rios dos seguintes anos, e frecuentemente
naquelas intervenciéns da oposicién nas que
se criticaba a politica cultural ou museistica
do goberno popular.

O Partido Socialista en xuno de 2004,
cando xa perdera a alcaldia de Vigo, reiterou
a stia proposta nunha proposicién non de
lei na que se instaba 4 Xunta a iniciar estu-
dios para crea-lo Museo da Emigraciéon nas
instalaciéns portuarias da cidade olivica.
Vistos os precedentes, non sorprende que
o Partido Popular bloquease a iniciativa,
alegando que o verdadeiramente impor-
tante non era crear museos senén conserva-
los arquivos da emigracion. O que resultou
mais inexplicable foi que naquela ocasion o
propio Bloque Nacionalista Galego, que xa
presentara iniciativas deste tipo, tamén se
opuxo, aducindo que non aceptaban que a
cidade de Vigo fose imposta como sé.

Vigo, punto de partida

Ante a falla de compromiso que amosou
a Xunta durante os anos 9o pola creacién do
Museo da Emigracion, xurdiron voces que
reclamaban iniciativas doutras instituciéons
para desenvolver este proxecto cargado
de significacién. O foco de atencién estivo
durante un certo tempo sobre o Concello de
Vigo.

A primeira proposta 6 respecto partiu
no ano 2000 da Central Intersindical Galega
(CIG) que apoiou decididamente construi-lo
equipamento na cidade de Vigo, a causa do
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seu simbolismo como porto de partida de
tantos galegos e galegas que comezaron o
seu periplo americano no Berbés.

A idea foi saudada positivamente polos
medios de comunicacién. Por exemplo Xulio
Rios, escribia en La Voz de Galicia o seguinte
“Agora que se imaxinan novos proxectos
para o desenvolvemento da cidade convén
reparar na importancia de non descoidar
a perspectiva exterior. A hora de defini-lo
plano estratéxico de Vigo e a stia drea metro-
politana deberiamos dotarnos tamén dun
proxecto [...] para posicionar a Vigo madis ala
do seu embigo. Que un alcalde nacionalista
sexa quen de liderar ese proceso rebentaria
mais de un tépico.”

Non obstante, pese as teéricas coinciden-
cias que poderia haber entre o programa
nacionalista e a reivindicacién da historia
migratoria galega, o proxecto non foi adop-
tado inmediatamente polo goberno do BNG,
que en troques acelerou a decisién de crea-
lo Verbum (Casa das palabras), un museo
interactivo sobre a comunicacién humana.

A CIG e outros axentes defenderon o
proxecto orixinal, non sen certa burla a
conta do estilo 6 seu parecer elitista do
proxecto municipal.

Debido 4 insistencia do sindicato e
mais 6 tirén electoral da idea, a proposta
de situa-lo museo en Vigo volveu a saltar
a palestra municipal. O nacionalista Lois
Pérez Castrillo incluino pouco despois no
seu programa electoral e cando se redactou
o Plan Xeral de Ordenacién Urbanistica en
2003 introduciuse a conveniencia de cons-
trui-lo museo no edificio da antiga Estacién
maritima.

Non obstante, a perda da alcaldia,
primeiro en mans do Partido Socialista e

actualmente dos populares, deixou o museo
completamente féra de xogo.

Malia todo, a CIG contintia apostando por
el. O sindicalista da CIG Emigracion, Lois
Pérez Leira explica a situacién actual: “Vigo
ten pouca oferta museistica, e as iniciativas
do socialista Carlos Principe foron criti-
cables e innecesarias, non era prioritario
un museo de arte contemporaneo, que xa
hai un en Santiago, nin un da palabra. Un
museo da emigracién na estacién mari-
tima de Vigo, ainda que daquela xa non
habia emigracién en barco, poderia ser un
lugar de visita obrigada para toda Galicia.
Non entendemos por qué os politicos non
o toman como bandeira, seria un reclamo
turistico e para as segundas xeracions. Nds
seguimos a reivindicalo, mediante entre-
vistas coa ministra de Agricultura, e cos
sucesivos alcaldes.”

Perdido na Cidade da Cultura

En 2003, despois de negar repetida-
mente a sda pertinencia, a Xunta de Galicia
retomou a idea do museo da emigracion, e
fixoo no lanzamento do que seguramente
é o equipamento cultural mais ambicioso
nunca proxectado en Galicia. A polémica
Cidade da Cultura de Galicia, comezada
en 2001 e ainda en obras, dende un prin-
cipio presentou entre os seus obxectivos
en materia museistica albergar un espacio
dedicado & Historia de Galicia.

A principios do 2003 o entén Conselleiro
de Emigracién, Aurelio Miras, anunciou no
Parlamento a creacién simultanea de dous
museos sobre este tema: na Cidade da Cultura,
0 Museo da Emigracién Galega; e nalgin pais
latinoamericano de forte presencia galega, o
Museo da Galicia Exterior.
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A presentacion desta iniciativa, malia
ser teoricamente a estrela da politica da
Consellerfa, foi vaga e evasiva . O conse-
lleiro non adiantou cales serian os contidos
do futuro museo: “Eu non son técnico en
museos.-explicou Miras no Parlamento-
Quen fardn o estudio disto son expertos na
materia. Desde logo, un gran experto tamén
é o pobo; e o pobo déixase oir a través dos
seus deputados (...)".

Miras recalcou, nembargantes, que o
lugar mais adecuado para establecer este
museo era a Cidade da Cultura.

Non obstante, dous anos despois, a tema-
tica migratoria desapareceu completamente
dos planos da Cidade da Cultura. Polo que
parece, foi substituido polo mais xenérico
Museo da Historia de Galicia, que ocupara
16.000 M2,

O proxecto museoldxico do citado museo
tina previsto publicarse no mes de xuno e
na sta elaboracién participan profesores da
Universidade de Santiago de Compostela,
na sta drea de Historia da Arte —José Manuel
Garcia Iglesias- e os directores dalgins dos
centros museisticos principais da nosa
comunidade ~CGAC e Museo Provincial de
Pontevedra.

Na escasa informaciéon que se fixo
publica a dia de hoxe, antnciase que a
exposiciéon permanente do citado museo
ofrecera duas fases ben diferenciadas. Por
un lado se facilitara unha exposicién crono-
léxica da Historia de Galicia centrada nas
distintas épocas. Para completar este perco-
rrido histérico se creard unha mostra que
abordara a historia de Galicia dende varios
eixes temadticos (economia, cultura, identi-
dade etc.) que permiten dar unha descricion

completa do grupo humano galego.

Entre os eixes que se proponen hai
algins que albergaran referencias 4 emigra-
cién, nomeadamente o apartado “Galicia
Porta e Porto”, pero nada se di do museo
monografico que se anunciou en 2003.

Habera que esperar a conece-lo proxecto
museoléxico completo, pero todo parece
indicar que o proxecto de que a Cidade da
Cultura Galega incorpore o feito migratorio
como un dos seus motivos fundamentais
desbotouse definitivamente.

Pareceu ter mais éxito a segunda proposta
do Conselleiro de Emigracién, que se esta
a concretar nun museo que conservara a
memoria da emigracién en Arxentina.

MEGA, a emigracion vista dende
Arxentina

Na stia intervencién de abril de 2003,
Aurelio Miras Portugal, rexeitou pronun-
ciarse sobre en qué pais deberfa fundarse
o futuro museo da Galicia exterior: “Non
debe ser algo dirixido desde o Goberno,
desde Galicia. E fundamental para nés que
ese museo sexa designado polos galegos do
exterior xunto con nos.”

En xullo dese mesmo ano a Federaciéon
de Asociaciéns Galegas de Arxentina (Fede-
gale) comezaba as conversaciéns coa Xunta
para crear un museo na sé da federacién en
Bos Aires.

Esta agrupacion fundouse en 1921 coa
participacién de mais de 40 asociaciéns de
tipo comarcal que agrupaban os emigrantes
pola sta procedencia. A Federacién dende
0s seus inicios tivo un ideario republicano
e galeguista. Boa proba disto é que despois
da Guerra Civil acolleu o mais salientable da
intelectualidade galega no exilio. Na sta sé
tiveron lugar reuniéns de Daniel Rodriguez
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Castelao co goberno de Galicia no exilio,
e importantes figuras da literatura galega
como Eduardo Blanco Amor participaron
activamente nas actividades culturais da
federacion.

Debido 4 stia traxectoria aglutinadora
do exilio espanol e galego, a Federacion foi
elixida coma depositaria dunha gran canti-
dade de documentos relacionados coa II
Republica, nomeadamente algins cedidos
polo Centro Republicano Espafiol de
Arxentina. Considérase que alberga un dos
mellores fondos documentais da emigra-
cién galega en Arxentina.

Na actualidade a Fedegale agrupa mais
de 20 grupos diferentes, e esta presidida
polo deputado do BNG Francisco Lores
Mascato. As diferencias de signo politico
non foron un problema no caso do proxecto
museistico arxentino, xa que as autoridades
da Federacién conseguiron o apoio econé-
mico da Xunta de Galicia e da Deputacion
de A Coruna, ambalas dias presididas polo
Partido Popular. Tamén a Cdmara de Sena-
dores da Republica Arxentina declarou a
iniciativa como de interese cultural.

O proxecto bautizouse como Museo da
Emigracién Galega en Arxentina (MEGA) e
tina previsto darse a cofiecer con unha expo-
sicién o pasado mes de xullo coa exposicién
Gallegos, de Galicia a Buenos Aires. 1860-
1960 no Museo Nacional da Inmigracién.

O MEGA pretende ser,
comentou a sua directora Isabel Barros,

segundo
«
un ambito para a recuperacién do protago-
nismo dos actores da emigracion galega en
Arxentina e das stas vivencias”.
As historias individuais seran unha parte
fundamental nas coleccions do MEGA,
que exponera indumentaria, ferramentas,

cartas, edicidns de prensa, historias de vida,
e diversos obxectos que permitan achegarse
6 visitante 4 experiencia dos galegos que
poboaron Arxentina.

Non obstante, detrds da creacién do
MEGA hai unha polémica que envelenou o
seu nacemento e que proba as dificultades
de tratar un tema como a emigraciéon na
comunidade galega sen ferir sensibilidades.

Os desacordos internos da Federaciéon
fixéronse patentes coa visitaen novembro de
2003 de Manuel Fraga, presidente da Xunta,
que visitou o centro para apoia-lo proxecto
do Museo. Ali os representantes dunha
corrente interna da Federacién, chamada
Tendencia Republicana 14 de Abril (TR14),
boicotearon a presencia de Fraga polo seu
pasado como ministro franquista e recla-
maron que se mantivese o cardcter repu-
blicano da Federacion. Unha das esixencias
da TR14 era que os fondos documentais do
Centro Republicano Espanol, custodiados
pola colectividade galega non se ponian “6
servicio do Partido Popular”.

Asi mesmo, esta tendencia denunciou
intentos de colonizaciéon das asociacions
galegas-arxentinas por parte da Xunta de
Galicia. Segundo Carlos Fernandez Rial,
membro da TR14, a sta oposicién intro-
duciu importantes cambios no proxecto.

“O proxecto orixinal —explica Fernandez
Rial- era cede-lo capital accionarial (...) &
Fundaciéon Galicia América co propésito
de que esta financiase o proxecto. Isto foi
rexeitado en asemblea. Logo pretendeuse
un goberno compartido coa CIG, pero 6
terse presentado o anterior, todo era de
dubidosa procedencia. En definitiva apro-
bouse un museo co goberno 100% da Fede-
racion.”
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O proceso de creacién do MEGA, politi-
zado 6 maximo, amdsanos que no ambito
espanol estamos moi lonxe de ter unha
visién compartida sobre o fenémeno da
emigracion, que é comprendida por unha
parte da sociedade como un producto da
represion franquista.

Botar a andar un museo da emigraciéon
nestas condiciéns poden xerar agras polé-
micas e existe un gran perigo de que o
punto de vista do xestor cultural estea baixo
sospeita permanente.

Emigrantes coma nés

Outras comunidades auténomas do
noso entorno tomaron hai anos a iniciativa
de crear museos para conserva-lo seu patri-
monio migratorio.

Creado en 1987, a Fundacién Archivo
de Indianos en Colombres (Asturias), é o
primeiro museo da emigracion publico de
Espana, e conta coa participacién do Princi-
pado de Asturias, a Universidade de Oviedo,
e diversos centros asturianos en América.

O centro atépase na Quinta Guadalupe,
pazo construido por Inigo Noriega Laso,
orixinario de Colombres e exitoso empre-
sario en México.

A seguinte comunidade que decidiu
recorda-los seus emigrantes dedicandolles
un museo foi Canarias, que en 1991 abriu ¢
publico o Museo del Emigrante Canario en
Teguise (Lanzarote). O museo ten a sta sé
na fortaleza de Santa Barbara, que serviu 6s
primeiros colonos canarios para defenderse
dos ataques de piratas no século XVL

Por tltimo en 2004 un concello catalan
—Sant Adria del Besos- que debe gran parte
da stia poboacién actual as ondas migrato-
rias procedentes do Sur de Espana, toma

a iniciativa de crear un museo que recolla
o pasado migratorio da comunidade. O
Museo d'Historia de la Immigraci6 de Cata-
lunya é un proxecto de momento modesto,
pero espera conseguir pronto orzamentos
para unha ampliacién que o convertera
no museo monografico mais moderno do
estado (1600 m? de exposicion interactiva).

Defini-la emigracién

Moitas preguntas xorden cando se fala
de emigracién, preguntas que non sempre ¢
doado contestar.

;Por qué tantos cambios de rumbo? ;Por
qué un goberno presenta como proxecto
estrela 0 museo da emigracion e o abandona
sen ningunha explicacién? Non se pode
interpretar como un cambio de tipo politico,
visto que o equipo gobernante en Galicia non
mudou significativamente en 3 anos.

¢Por qué os partidos na oposicién, que
ambolos dous presentaron propostas a
favor do museo, nunca investiron nel nos
seus ambitos de decisién?

;Por qué as autoridades galegas non se
conseguiron poner de acordo para reme-
mora-la emigracion?

Dende logo, se prestamos atencién &s
continuas visitas de tipo electoral 4s comu-
nidades galegas no exterior, non é viable
aducir que esta sexa unha etapa superada e
que o peso dos emigrantes na politica galega
estea liquidado.

O interese pola historia da emigracion
non esta a decaer senén que pola contra, nos
ultimos anos o nimero de iniciativas que
abordan este tema medra tanto en Espana
como no conxunto de Europa. En Galicia
non pasa un mes sen que algunha entidade
reivindique a necesidade de face-lo citado
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Cadro 1

Cronoloxia dos Museos da Emigracion:

1987 Fundacion Archivo de Indianos (Colombres, Asturias)

1991 Museo del Emigrante Canario (Tequise, Lanzarote)

1995 0 BNG pide no Parlamento Galego a fundacién dun Museo da Emigracién galega
1998 0 PSdG pide no Parlamento Galego que o museo da emigracion se cree en Vigo.
2003 A Xunta anuncia un Museo da Emigracién na Cidade da Cultura (Santiago)

2004 Museo d'Historia de la Immigracié de Catalunya

2005 Xuno. Exposicién “Gallegos, de Galicia a Buenos Aires. 1860-1960"

2005 Xufo. Publicacién do proxecto museistico do Museo da Historia de Galicia

museo. Recentemente o editor Olegario
Soutelo Branco anunciaba con motivo do
25 aniversario da editorial a sda intenciéon
de crear un museo da emigracién “con ou
sen axudas ptblicas”.

Parece demostrado, logo, que a emigra-
cién é un tema atractivo e que vende, tanto
como publicitariamente,

electoral pero

tamén provoca conflictos. O peso emocional
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Cantigas, coros, danzas e bailadas naceron ¢ par e colleron o pulo por virtude

dos aires e sons de gaitas, tiorbas, latides e zanfonas, e sin a sta compana cairdn-

estamolo vendo— en brados, toadas, xipios, pasos e punteados alleos, estranos 6s

nosos sentementos melddicos,és nosos ritmos intimos, conxénitos co-a nosa alma

galega.

Ramon Cabanillas. Prélogo a “La Zanfona” de Faustino Santalices. Lugo 1956

A recuperacion da musica antiga
en Europa

A recuperacion da practica da musica
antiga é unha das maiores achegas da
segunda metade do século XX no que se
refire 6 conecemento e difusién da cultura
occidental. A creacién de escolas e depar-
tamentos de musica antiga en diversos
conservatorios e instituciéns europeas nos
anos que coincidiron coa recuperacién da
vella Europa, despois da Segunda Guerra
Mundial, puxo as bases para unha das mais
impresionantes recuperaciéns de patri-
monio cultural da historia.

Dos centros de musica antiga de Basilea,
A Haia, Bruxelas, Londres e outras cidades
safron os profesionais que levarfan moitas
das xoias da arte de maior beleza xeradas
polo home a un rexurdir imparable. Hoxe,
calquera cidadan europeo pode acceder,
con moi pouco esforzo econdmico, en

vivo ou a través de gravacions dixitais, as

musicas compostas polos grandes mestres
que viviron e traballaron entre os primeiros
anos da Idade Media e os anos inmediata-
mente anteriores 4 Revolucién Francesa.

Moitas das musicas incluidas nese
amplisimo marxe de tempo preséntanse ao
cidadan, grazas a acciéns de recuperacion,
recreacion e creacion, coa mesma facilidade
que a literatura, a pintura, a escultura e a
arquitectura deses mesmos periodos.

A recuperacién dependeu de persoas
que identificaron que a musica dos grandes
periodos da arte europea estaba en total
desvantaxe con respecto das outras artes.
Investigadores e musicos traballaron en
comun para recuperar as obras durmidas
Nnos arquivos.

A recreacion desas musicas necesitaba
de especialistas de alto nivel formados na
interpretacion dunhas obras de arte que
requirfan medios e atencién moi diferentes
dos disponibles nos conservatorios do prin-
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cipio do século XX; instrumentos, técnicas
instrumentais e vocais tiflan que adaptarse
aos estilos e ds obras. Naceron entén os
grandes centros educativos dedicados ao
rexurdimento da musica antiga, que servi-
rian e seguen a servir de modelo e fonte de
recursos para iniciativas posteriores.

Creacion, no sentido mdis inmediato
de improvisacion, é o concepto que, como
no teatro e na danza, fai que a musica de
tempos pasados se converta nunha manifes-
tacién totalmente actual e sé presenciable
no momento do concerto.

A comprensién da importancia educa-
tiva, cultural, cohesionadora e incluso publi-
citaria que a presencia da musica antiga
pode ter na vida cultural ten en Francia o
seu mellor exemplo. A cultura da Francia
medieval, renacentista, barroca e cldsica esta
presente hoxe en multitude de concertos de
musica vocal e instrumental, profana e reli-
xiosa, 6peras e comedias-ballets e represen-
tacions teatrais onde a musica se combina
coa palabra, coa danza e con multitude
de elementos estéticos. Laudes, tiorbas,
musettes e vielles a roue soan en todolos
festivais de musica de Francia e en multi-
tude de concertos con total normalidade. A
visién e a imaxe que hoxe temos, no que se
refire 4 cultura anterior ao século XIX, do
pais galo é completamente diferente 4 de hai
s trinta anos. Cambios en politica cultural
e educativa xuntaronse as accions de funda-
ciéns, asociaciéns, mecenas e un publico
amplo disposto a presenciar e disfrutar o
rexurdir da musica medieval, renacentista e
barroca francesa. Por suposto, a implicacién
de investigadores, profesionais e estudantes
de musica na busca, aprendizaxe e practica
das pezas que acompanaran as vidas de

Rabelais, La Fontaine, Moliére e Ronsard
entre outros foi o pilar bésico dese rexur-
dimento.

Noutros paises, as acciéns educativas e
culturais foron tamén sorprendentes. No
caso inglés, a practica da musica antiga
non se interrompera realmente, por ser
un pais onde a tradiciéon das escolas de
musica e escolanias non quedara truncada
por malentendidos concilios ou violentas
revoluciéns. Inglaterra, coa importante
base dunha educacién musical, centrada no
canto das mais excelsas musicas do renace-
mento europeo, foi un dos primeiros paises
en desenvolver accions relativas 4 recupe-
racién da practica da musica antiga. Cons-
tructores de instrumentos, investigadores e
intérpretes recuperaron para o patrimonio
do seu pais as musicas de John Dowland,
Haendel, Purcell, e moitos outros autores.
A alma de Inglaterra esta hoxe totalmente
ligada 4s stias musicas antigas.

En Alemana hai catro conservatorios
superiores de musica que dedican presu-
postos e esforzos enormes aos seus modé-
licos departamentos de musica antiga. A J. S.
Bach tnense autores como Neusidler, Isaac,
Senfl, Krieger, Telemann e moitos outros no
mapa de autores de cultura alemana inter-
pretados con normalidade dentro e fora do
pais.

O caso de Italia tamén é destacable por
ser un pais que ve rexurdir as sias mara-
billosas musicas antigas con certo atraso
pero cunha forza imparable. Os Gltimos
vinte anos do século XX nos achegan visions
sorprendentes e marabillosas de obras de
Monteverdi, Vivaldi, Corelli, pero tamén
nos descubre a Caccini, Merula, Castello e

a tanto outros autores contemporaneos de
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Dante, Petrarca, Leonardo, Michelangelo,
Tasso, Bernini...

Unha das incorporaciéns mais sorpren-
dentes 4 recuperacién dos patrimonios
musicais perdidos é o caso de Ndapoles. O
idioma napolitano, un dos de maior beleza
de Europa, poderia incluso perder a sta
consideracién de dialecto definitivamente
por ser evidenciada a sta produccién lite-
raria nas mdusicas antigas recuperadas e
mostradas en concerto nos ultimos anos.

Outro pais de tardia incorporacién d recu-
peracién do patrimonio musical medieval,
renacentista e barroco é Espana. A pesar
dalgunhas iniciativas importantes, podemos
dicir que hoxe Espana é un dos paises que
mdis atraso leva na recuperacién e norma-
lizacion da practica da musica antiga. Este
atraso ven acentuado pola importancia do
repertorio producido na Idade Media, no
Renacemento e no Século de Ouro e conser-
vado hoxe, pero ainda desconecido para o
publico e ausente das programaciéns de
concertos.

Gaitas e zanfonas, laldes e
tiorbas. A Misica antiga e Galicia
O obxecto deste artigo é facer unha
reflexion sobre o estado, necesidades e
potenciais da practica da musica antiga en
Galicia. A metodoloxia empregada consiste
nunha primeira aproximacién a cuestions
cronoléxicas e conceptuais completamente
necesarias. Un segundo paso é a identifi-
caciéon de centros de interese, tematicas
e fenémenos concretos, algins de eles
elixidos aleatoriamente, que poden iniciar
un camino de reconstruccion da historia da
musica antiga relacionada con Galicia. Unha
vision completa deste ambito, ainda non

construido con suficiente profundidade,
necesita de moitos elementos que precisan
de anos de traballo e investigacion. Neste
artigo preséntase unha serie de propostas
que poden orientar diferentes investiga-
cions e o inicio de avances no conecemento
da musica antiga relacionada con Galicia, e
polo tanto da posta en practica de proxectos
onde a mesma musica tena o seu lugar e
proxeccion.

En xeral estd aceptado que a musica
antiga é toda aquela musica occidental que
foi composta e/ou interpretada no periodo
que vai dende a Idade Media ate o ano da
morte de ].S. Bach. Autores como Nikolaus
Harnoncourt fan chegar esa data ata o prin-
cipio da Revolucién Francesa. Os elementos
que definen estes limites estan relacionados
con aspectos relativos a practica da musica,
da aprendizaxe e aos medios de execucidon.

Podemos dicir que a musica antiga de
Galicia ten o seu limite inicial nos primeiros
tempos da Idade Media, como na musica
antiga europea, pero a delimitacién final
no ano da morte de J.S. Bach (1750) ou nos
anos da Revolucién Francesa seria pouco
axeitada & realidade. Moitos elementos,
recursos e manifestaciéns musicais que
perviviron en Galicia durante a Idade Media
e chegaron ao Barroco, seguiron existindo
ate o século XX.

As capelas catedralicias, centros de
educacion musical de maior importancia
en Galicia, existiron coas mesmas estruc-
turas, procedementos e incluso cos mesmos
instrumentos ate o século XX. Por outra
banda, instrumentos populares e mesmo
o canto popular, achegaron ao século XX
formas ritmicas, tipos de afinacién, estruc-
turas harmonicas, escalas, timbres e orna-
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mentos mais propios da hoxe chamada
musica antiga que os recursos propios
da musica aprendida nos conservatorios,
descendentes directos das ideas igualitarias,
e polo tanto destructivas da diversidade, da
Revoluciéon Francesa. Desta maneira, un
motete de Santiago Tafall, composto para
a capela musical da catedral de Santiago
nos primeiros anos do século XX poderia
ser facilmente considerado pertencente
6 ambito da musica antiga galega. Tamén
as marchas interpretadas polos grupos de
chirimias das catedrais galegas, onde tamén
se tocan baixéns, poderian ser consideradas
pertencentes ao ambito da musica antiga;
esas marchas son ainda hoxe interpretadas
por instrumentos con sonoridades e afina-
ci6éns antigas moi diferentes da imperfecta
afinacién de semitonos iguais.

O instrumento virtuoso mais representa-
tivo da musica galega, a gaita, mantivo tipos
de afinaciéns non temperadas ate a metade
do século XX cando se comezou o abandono
das escalas mais afinadas para facilitar a
incorporacion de instrumentos melddicos
importados do ambito “culto” aos grupos de
musica popular. Tamén a gaita mantivo ata
hai moi pouco tempo formas de execucién
ritmica e improvisada que, unidas a unha
enorme gama de adornos e ornamentos de
grande virtuosismo e gusto estético, fannos
pensar nos mais variados recursos da musica
barroca. As danzas procesionais que ainda
perviven en diferentes puntos de Galicia,
son practicamente iguais ds descritas por
viaxeiros que vifieron a Galicia no século
XVII como Lorenzo Magalotti ou Dome-
nico Laffi. Estas danzas formaban parte do
espectdculo barroco das nosas catedrais.

O problema da delimitacién dunha data

da fin da musica antiga en Galicia non ten
solucion e realmente non importa. O impor-
tante é saber qué recursos e medios perten-
centes 4 musica antiga perviven nas musicas
de épocas posteriores ao 1750. Poderfamos
incluso dicir que a pervivencia de elementos
musicais propios da musica antiga na prac-
tica musical galega ate ben entrado o século
XX madis que un rasgo de arcaismo, que o é
en certa medida, é mais ben un milagre que
pode ser aproveitado moi positivamente
no rexurdir da musica antiga de Galicia e
incluso aportar moitos elementos de refle-
xién para a musica antiga en xeral.

Outro problema de facil solucién é o
da denominacién do concepto mesmo:
smusica antiga de Galicia?, ;jmusica antiga
en galego?..Musicas en latin feitas en
Galicia, musicas aportadas en peregrina-
cién por todo tipo de musicos da cristian-
dade, mestres de capelas reais e cidadans
anénimos a catedral de Santiago, musicas
en galego-portugués presentes en todas as
cortes da peninsula ibérica, pezas instru-
mentais recollidas en libros de érgano e
guitarra de Espana e América, villancicos
barrocos en galego sempre compostos
fora de Galicia, villancicos en casteldn e
compostos e interpretados nas catedrais
galegas, madrigdis, frétolas, villanescas
e ensaladas renacentistas que formaron
parte da vida musical das cortes de bispos
e nobres galegos; musicas italianas, fran-
cesas, inglesas, interpretadas no latide na
intimidade das casas dos cidadans galegos;
musicas dedicadas a personalidades galegas
con cargos politicos ou relixiosos fora do
territorio galego; motetes, misas, vésperas,
paixéns, compostas en latin nas catedrais
galegas durante a Idade Media, Renace-
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mento, Barroco; musicas, populares ou
cultas, interpretadas nos conventos, nos
teatros, nas festas...

A denominacién mais axeitada ao
conxunto de musicas relacionadas con
Galicia é o de Musica Antiga e Galicia.
Esta denominaciéon englobaria os ambitos
seguintes:

Misica composta en galego ou galego-
portugués

O idioma delimita o concepto. O Gnico
problema é ponier unha data en torno a que
o galego se separa definitivamente do portu-
gués e se converten en linguas diferentes.
O que é claro é que o momento puntual
da historia en que Portugal se converte
nun pais independente non ten porque
ser o que delimite a separaciéon dos dous
idiomas. Por este motivo, o periodo rena-
centista de musica en portugués poderia,
por proximidade cronoldxica e lingiiis-
tica considerarse dentro deste ambito.
Asi, as cantigas de Lufs Milan, Alonso de
Mudarra, e pezas contidas nos cancio-
neiros de Palacio, Upsala, Elvas e moitos
madis poderian ser considerados dentro do
concepto das musicas antigas de Galicia.
Neste mesmo 4ambito incliense, xa sen
lugar a dibidas as cantigas de Santa Marfa,
que foron creadas na corte de Afonso X,
o sabio, en Toledo. Tamén estarian dentro
deste ambito todolos villancicos barrocos
en galego compostos fora de Galicia.

Misica composta en Galicia

Tédalas musicas compostas en territorio
galego. Motetes en latin, misas, peras en
italiano, villancicos barrocos das catedrais,

etc, etc.

Misicas compostas fora de Galicia
sobre temas galegos

Existen pezas compostas sobre temas
musicais galegos en colecciéns de musicas
para arpa, guitarra, organo, etc. Gaitas,
folias galegas e outras danzas preséntanse
baixo a forma de variaciéns, servindo de
modelo para a variacién de moitas pezas e
danzas populares

Mdusicas do camifio de Santiago

Todas as mdusicas que foron interpre-
tadas e traidas por peregrinos a Santiago
e a Galicia. O camino foi a maior fonte de
influencias musicais en Galicia. Durante
cerca de oitocentos anos chegaron a
Compostela musicas de todolos niveis
sociais. Musicos andénimos e os musicos
mdis importantes da cristiandade xuntaron
as sias musicas nos caminos e sobre todo
na catedral de Santiago.

Musicas dedicadas a galegos que
tiveron poder politico ou relixioso fora
de Galicia

As musicas dedicadas aos galegos
que exerceron cargos importantes poden
formar parte da historia musical de Galicia
por varios motivos. Poden aparecer pezas
de orixe galego (como La morenigna de
Trabacci); tamén son importantes porque
con probabilidade, os musicos destes perso-
eiros volveron a Galicia cunhas influencias
musicais moi fortes.

0 Cédice Calixtino. o nacemento da
polifonia escrita e o repertorio da
musica antiga de Galicia

Unha das madis urxentes acciéns no
que respecta & musica antiga de Galicia é a



78 - ADRA

FERNANDO REYES FERRON

identificacién, catalogacién e publicacion
do repertorio. Moitas veces temos escoi-
tado que a musica de Galicia non ten obras
de suficiente calidade como para sequera
encher o programa dunha materia semestral
de Historia da Musica de Galicia. Evidente-
mente esta afirmacion é totalmente falsa.

O Cddice Calixtino contén unha das
primeiras manifestaciéons escritas do
milagre da musica occidental: a polifonia.
Pode ser que o conxunto das polifonias do
C. Calixtino, sexa a dnica obra do reper-
torio relacionado con Galicia que tena sido
tratado como calquera obra importante da
musica occidental. Os mais importantes
grupos especializados en musica medieval
tenen feito gravacions das pezas da festa de
Santiago contidas no cédice. Pero en Galicia
hai outras obras de arte musical de gran
importancia.

A musica antiga de Galicia, nas variantes
e relaciéns que vamos mostrando, ten unha
amplitude e calidade suficiente para que,
cos maiores apoios imaxinables de universi-
dades, instituciéns, musicos e do conxunto
da sociedade non se esgotaran as posibi-
lidades en centos de anos. Unha obra de
Johann Sebastian Bach pode ser interpretada
ate o infinito. Por contra, unha obra de José
de Vaquedano é interpretada e gravada unha
vez por un grupo de musica afeccionado (co
que conleva de conecemento desvirtuado se
non caricaturizacién da obra) e a opinion
xeral é que xa non se pode nin debe repetir.
O mesmo sucede coas xoias en forma de
cantigas compostas por Martin Cddax, co
tesouro da musica occidental que son as poli-
fonfas do Cddice Calixtino, etc, etc.

As cantigas de Santa Maria, todas elas
con musica e compostas en galego-portu-

gués, son a obra musical mais importante
da Europa medieval. As posibilidades de
interpretacion das cantigas de Santa Maria
son infinitas; os aspectos liricos, teatrais,
danzados, narrativos das cantigas de Santa
Maria Unense ds moitas posibilidades de
interpretacion con grupos de diferentes
instrumentos e conxuntos vocais abrindo
un universo musical que hoxe ainda é total-
mente desconecido.

Outro ambito de repertorio inexplo-
rado dende a perspectiva musical é a lirica
profana galego-portuguesa medieval. A
existencia de partituras dalgunhas cantigas
de Martin Cédax no manuscrito Vindel e de
Don Dinis no manuscrito Scharrer, xunto co
enorme corpus de cantigas de Santa Maria
permiten afrontar, sempre dende unha pers-
pectiva practica, profunda, rigorosa e espe-
cializada as pezas liricas dos trobadores.

As musicas conservadas nos arquivos
das catedrais galegas son practicamente na
sua totalidade descoriecidas. Misas, motetes,
vésperas, salmos, pezas instrumentais, villan-
cicos, e mesmo partes de dperas descansan
nos arquivos esperando ser mostradas algin
dfa. Estas musicas forman no seu conxunto
un dos tesouros mais valiosos da cultura de
Galicia. A sta recuperacién sé serd posible
cando se interprete e grave coas maximas
garantias de calidade.

Existen pezas relacionadas coa cultura
de Galicia, pero compostas fora do territorio
galego e espalladas por manuscritos e publi-
caciéns moi diversas. Autores como Lucas
Ruiz de Ribayaz (Madrid 1677), Santiago de
Murcia (México 1734) e Diego Fernandez de
Huete (Madrid 1702) inclien obras de orixe
galega nos seus libros de guitarra e arpa.
Pero sabemos que hai mais pezas instrumen-
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tais en manuscritos anénimos que unidas
a grande cantidade de villancicos en galego
conservados en arquivos da peninsula
ibérica e América incrementan o repertorio
de musicas barrocas relacionadas con Galicia.
Estas pezas cobran especial importancia por
converterse nun modelo vélido para a reali-
zacion de versions de pezas ate hoxe conser-
vadas como populares pero que coinciden na
estructura harmonica, ritmica e temadtica con
pezas barrocas e renacentistas.

O pértico da Gloria. As
representaciéns de instrumentos
en Galicia

Na catedral de Santiago de Compostela
estda o Portico da Gloria. Os 24 ancidns da
Apocalipse tocan os seus instrumentos.
Organistrum, vielas, latides, arpas, rotas,
xGntanse na mais valiosa e importante
representacién de instrumentos de toda a
Idade Media europea. Tamén na catedral
de Santiago podemos presenciar unha das
mais importantes e conecidas represen-
taciéns dun instrumento medieval: o rei
David coa viela ou rabel da fachada das
Praterias. Outro rei David, esta vez tocando
a rota, preside maxistralmente a praza do
Obradoiro. Pero nesta mesma praza hai
mdis representacions de instrumentos: os
anxos renacentistas da fachada do hostal
dos Reis Catdlicos, tocando viola, arpa,
corneta, chirimfia, viola de man, arpa, ou os
anxos da fachada de san Clemente, tocando
latides, guitarras, arpas, mesmo na balco-
nada do Hostal podemos ver un musico de
pedra que toca a trompa.

Tras os muros do pazo arcebispal estd
outra das mais importantes representacions
de instrumentos medievais. Musicos que

Anxo guitarrista. Fonte de San Pedro de Cea,
Vilagarcia de Arousa. Principio do século XVIII.

tocan laddes, citolas, etc... Outras represen-
taciéns moi valiosas en Galicia son o pértico
do Paraiso da catedral de Ourense, a portada
da igrexa de san Martifio en Noia, a portada
do mosteiro de Carboeiro. Todas estas repre-
sentaciéns de instrumentos son conecidas,
pero en Galicia hai multitude de represen-
taciéns ainda completamente desconecidas,
como a ninfa laudista da capela do hostal
dos Reis Catélicos, o anxo laudista e o demo
gaiteiro dos claustros do mesmo edificio,
os musicos da capela de san Luis da cate-
dral de Santiago, e pode ser que milleiros
de musicos espallados por toda a xeografia
galega, nas catedrais, nos pazos, nas igrexas,

en cruceiros e noutras construcciéns.
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O conecemento e estudo destas represen-
taciéns é de moita importancia por moitos
motivos. A difusién e presencia da musica
nas distintas épocas ven evidenciada pola
mesma presencia dos instrumentos nos
monumentos. Moitos dos instrumentos
conservados presentan caracteristicas moi
claras en canto a forma, o que pode ser
dunha grande utilidade a hora de crear
reproducciéns. Mesmo podemos obter
informacion relativa a técnica instrumental
nos instrumentistas e instrumentos repre-
sentados. Unha representacién pintada ou
escultdrica dun laudista pode transmitirnos
valiosisimas informaciéns sobre a técnica
empregada. A utilizacién de plectro ou os
dedos para a produccién do son, o lugar e a
inclinacién coa que son pulsadas as cordas,
a posiciéon do latde con respecto do corpo
e dos brazos, a xestualidade, son todos
elementos esenciais da técnica dun instru-
mento que moitas veces aparecen con clari-
dade nas representacidns artisticas.

Un exemplo concreto tamén relativo 4
técnica dos instrumentos antigos é o anxo
que toca a viola de arco representado na
portada do Hostal dos Reis Catolicos. A
forma de coller o instrumento é a mesma
que a que se difundirfa no principio do
século XVII en Italia para o violin. A
portada foi creada no principio do século
XVI. Outro anxo, no retabulo da capela de
san Lufs da catedral composteld, feito no
ano 1532, tamén toca unha viola de arco do
mesmo xeito. Estas ddas representacions
tefien moito valor no que se refire a técnica
coa que eran tocados eses instrumentos.
Ademais os dous instrumentos son tocados
en formacioéns onde cada instrumento ten

caracteristicas moi diferentes; viola de

man, arpa, érgano, corneta aparecen repre-
sentados nos dous conxuntos escultéricos.
A utilizaciéon de instrumentos de sonori-
dades diferentes esta en xeral asignada as
musicas do periodo barroco, e non as do
periodo renacentista ao que pertencen os
dous instrumentos citados. Asi, a represen-
tacion de instrumentos moi concretos pode
fundamentar, en unién con outras fontes
documentais, a existencia e as formas de
utilizacion deses instrumentos en Galicia.

O rei David. A importancia do
intérprete

Cando observamos o rei David da
fachada das Praterias o que primeiramente
chama a atencién é o seu precioso rabel ou
viela. E un instrumento moi ben conser-
vado que mostra unhas caracteristicas moi
definidas. Pero o instrumento pasa a un
segundo plano cando percibimos a inmensa
forza do musico que o leva. O xesto maxes-
toso do rei David pasa a transmitir unha
sensacion de dignidade e sobre todo unha
conexion total co instrumento que ten nas
mans. O instrumento forma parte del. E o
seu modo de expresién; é o instrumento do
seu poder. Sen el, David non seria rei.

Unha das cuestiéns de mais importancia
relativas 4 interpretaciéon da musica antiga
¢ a relativa a especializacién do intérprete.
Durante anos, en Europa, a musica antiga
foi recuperada gracias a implicacién total-
mente altruista de musicos afeccionados
moi entusiastas, pero con moi pouca
formacién e con moito desconecemento de
técnicas instrumentais (os instrumentos que
utilizaban eran case sempre de moi pouca
calidade) e vocais axeitadas a esas musicas.
Dende a metade do século XX, coa crea-
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cién dos grandes centros de formacién de
musicos profesionais, iniciouse un camino
irreversible.

A musica antiga precisa, para a sta
interpretacion, de adicacion exclusiva e
especializada. Isto non diferencia en nada
4 musica antiga de outras musicas como
a chamada clasica, jazz, rock ou contem-
pordnea. As interpretaciéns e gravacions
actuais das musicas de grandes mestres da
Idade Media, Renacemento e Barroco estan
realizadas na sta inmensa maiorfa por
musicos cualificados formados nos centros
de musica antiga de Bruxelas, A Haia,
Versalles, Basilea, Lyon, Londres, Milan.

Os estudos profesionais de alto nivel para
a interpretacién da musica antiga permiten,
por un lado conecer con profundidade a
musica antiga en xeral e por outro, ter un
contacto diario e exhaustivo durante anos
e baixo a supervisién dos mellores profe-
sionais e profesores coa musica mesma,
instrumental ou vocalmente. Evidente-
mente, como no jazz, no rock ou na musica
sinfénica, pode haber afeccionados que se
divirtan e deleiten tocando a musica antiga,
pero hoxe calquera concerto, gravacién ou
proxecto serio relacionado coa recupera-
ci6n e difusién da musica antiga realizado
en Europa conta para a sta realizacién con
musicos e cantantes altamente especiali-
zados.

No caso de Galicia, e polo tanto das
stlas musicas antigas, é dicir, dunha das
partes mais importantes e descofiecidas
do seu patrimonio cultural, ainda estamos
nese estadio que fora superado en Europa
arredor dos anos 50 ou 60. A necesidade
de que as musicas antigas de Galicia sexan
interpretadas e gravadas por musicos espe-

cializados é urxente. Unha obra de arte, para
ser restaurada ponse nas mans dos mellores
especialistas e cando menos nas mas de
restauradores cualificados.

As musicas de Galicia son moitas veces
desprezadas, co que leva de desprezo
da mesma cultura galega, precisamente
porque as Unicas versiéns que as mostran
estan feitas por grupos de persoas con boa
vontade pero non capacitados para mostrar
unha das miles de versions aceptables. Non
se pode correr o risco de mostrar unha cari-
catura da obra de arte musical, sobre todo se
destas obras non hai outras versiéns garan-
tidas pola calidade dos intérpretes, e, o que
é ainda peor, se as inversions econdmicas
e organizativas son as mesmas que as que
se investirian para que profesionais cualifi-
cados interpretasen e gravasen esas obras.

O estudo e a especializacién permiten
ao intérprete identificar os elementos e
empregar os recursos necesarios para que a
obra sexa tratada primeiramente coa obxec-
tividade de pardmetros ritmicos, de afina-
cidén, articulacion, de calidade sonora e en
segundo lugar cos parametros mais subxec-
tivos, pero tamén dependentes da practica
permanente e continuada e do cofiecemento
profundo e case obsesivo, da expresion,
movemento, dinamismo, emocién, sempre
presentes en calquera obra de arte musical.

As opciéns para a interpretacién da
musica antiga de Galicia pasan pola impli-
cacion total das instituciéns culturais e
educativas, pero tamén pola implicacion
dos individuos interesados activamente
nesas musicas. A opcién de incorporar aos
conservatorios galegos departamentos de
musica antiga seria un paso importante se
se fixera coa atencién e planificacién axei-
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tadas, seguindo os modelos de conserva-
torios e facultades de paises europeos que
levan anos de traballo feitos ou creando
modelos moi vangardistas, o que tamén
seria posible. Pero o paso mdis urxente seria
facilitar o mais posible, a través de bolsas de
estudo, o acceso de estudantes aos centros
de formacion xa especializados dende hai
anos.

A organizacién de cursos de musica
antiga ou de talleres mensuais dirixidos
por musicos profesionais e profesores espe-
cializados é unha alternativa tamén inte-
resante, que serve para pofer en contacto
aos xévenes estudantes coa musica antiga.
Outra das acciéons urxentes, é incorporar
aos centros de educacién primaria e secun-
daria accions relativas ao conecemento da
musica antiga de Galicia e da musica antiga
en xeral. Neste senso, o canto é o medio
mais axeitado para que os nenos e nenas se
acheguen a masica antiga. A realizacion de
concertos didacticos, seguindo os maiores
criterios de calidade musical e didactica (o
que non sucede case nunca por ser conside-
rados os concertos didacticos como simple-
mente concertos de segunda categoria con
moitos nenos diante) pode contribuir en
gran medida ao interese de futuros estu-
diantes e profesionais da musica antiga e
a fomentar o interese dos cidaddns nese
ambito tan importante da cultura.

0 pazo de Xelmirez. Os espazos
para a musica

No refectorio do pazo de Xelmirez
estan as esculturas dos musicos que tocan
citolas, latides, vielas e outros instrumentos.
Probablemente algunha vez coincidiron os

musicos de pedra, vestidos cos seus cores

orixinais, con musicos que tocaban os
mesmos instrumentos, nunha moi intere-
sante posta en escena, mentres o arcebispo
e os seus convidados comian, bailaban,
negociaban, rezaban e se divertian.

Observando os musicos de Xelmirez,
vemos que o espacio é inundado por un son
imaxinario... Claro que o que hoxe podemos
imaxinar de eses sons é moi diferente do
que se podia imaxinar o visitante de hai 50
anos. Un dos aspectos mais interesantes das
representacions de instrumentos é que na
época na que foron feitos, o individuo que
observaba podia imaxinarse e reproducir
na sia mente, incluso involuntariamente,
as musicas e sonoridades procedentes deses
instrumentos. As musicas dos instrumentos
de pedra ou madeira podian inundar
de forma mdéxica os espacios nos que se
atopaban. Despois, durante moitos séculos,
os observadores non podian nin imaxinarse
como soarfan as musicas de instrumentos
completamente desconecidos para eles.
Os espacios estaban realmente baleiros de
musica. Hoxe é posible encher de contidos
emocionais e de sensaciéns musicais o pazo
de Xelmirez. Son moitas as interpretacions
de musica medieval que xa poden facer
das nosas casas un espacio privilexiado, e
nds mesmos, observando os instrumentos
do pazo arcebispal de Santiago podemos
imaxinar esas musicas inundando a mara-
billosa sala de forma maxica.

Os espacios histéricos nos que soaron
as musicas, presenciados e presididos por
figuras de pedra, madeira e pintura ou non,
foron creados tendo en conta a stia funciéon
de espacios para a musica do seu tempo.
coincidian

Proporciéns  arquitecténicas

coas proporcions fisicas do son e dos instru-
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mentos. A estética do espacio era comple-
mentada coa estética das obras de arte e da
musica. A recuperaciéon dun espacio histé-
rico sé estard completada cando nel soen
musicas creadas para ese ou outros espa-
cios similares. Catedrais, igrexas, mosteiros,
conventos, teatros, prazas, salons, claustros
pertencentes ao noso patrimonio cultural
medieval, renacentista e barroco, precisan
das musicas desas épocas, sempre interpre-
tadas con rigor e calidade, para retomar a
verdadeira e digna dimensién que tinan na
sua orixe. S6 asi poderan integrarse estes
espacios na vida actual dos cidadans de
forma enriquecedora e maxica.

O exemplo de Francia na recuperacion
cultural, relixiosa e turistica dos mosteiros
é contundente. Festivais, grandes proxectos
educativos como o da abadia de Ambronay,
pequenos pero eficaces cursos como o da
abadia de Vivoin, concertos relacionados coa
musica antiga deron vida nos ultimos anos
a cidades, mosteiros, pazos e conventos case
abandonados converténdoos en referentes
mundiais da cultura musical antiga, e por
extension, das culturas medieval, renacen-
tista e barroca de Francia, de Europa e de
América (as musicas barrocas americanas
adquiriron nos dltimos anos unha proxec-
cién impresionante gracias as gravacions e
programacions en concerto, case todas elas
realizadas ou patrocinadas no pais galo).

En Galicia hai espacios nos que se pode-
rian facer festivais, ciclos de concertos,
cursos e moitas mais actividades relacio-
nadas coa musica antiga. Mesmo a reali-
zacién desas actividades poderia relanzar
dindmicas de recuperacién e restauracion
deses espacios e darlles unha proxecciéon
turistico-cultural.

O canto dos nenos na porta da
catedral. A chacona e as outras
danzas do barroco

O peregrino inglés William Wey trans-
cribe no seu libro de viaxe unha cancién que
cantaban os nenos diante da porta santa da
catedral de Santiago. A peza descrita, tanto
por motivos de texto como musicais, é unha
chacona, unha das danzas mais difundidas
nos séculos XVII e XVIII en Europa e en
América. O feito de que o peregrino inglés
escoitase esa peza en 1456 fai desa descri-
ciéon un documento tnico para a historia da
musica de Galicia e europea. Probablemente
é a primeira transcricion dunha chacona;
moitos anos despois virfan as versions de
case todolos autores do barroco musical.

Son moitos os tesouros que ainda quedan
por descubrir da musica antiga de Galicia
ou, mais ben, relacionada con Galicia. Os
diarios de peregrinos poden ainda esconder
descricions tan valiosas como a feita por
Doménico Laffi, que revoluciona a visién
tradicional e escolastica que ate hoxe habia
sobre a musica na catedral de Santiago. A
descricion de Laffi, detallada no seu libro
Viaggio in Ponente (Bolonia 1681), presén-
tanos con total obxectividade unha celebra-
ci6n de vésperas no interior da catedral de
Compostela onde se suceden intervencions
de danzantes enmascarados e disfrazados ao
son de gaitas, tambores e castafetas, cantos
de mulleres acompanadas por pandeiretas
e os villancicos, cantos e musicas da capela
musical. Tamén pddense atopar ainda
cantigas agochadas nas cubertas de libros
antigos, como sucedeu cos manuscritos
Vindel ou Scharrer portadores de cantigas de
Martin Codax e o rei Don Dinis. O traballo de
investigacion ten que ser apoiado polas insti-
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tuciéns culturais e sobre todo polas univer-
sidades galegas nese camino necesario da
recuperacion das musicas antigas de Galicia.
Outro ambito que pode dar moitos froitos
son as bibliotecas e arquivos das catedrais e
igrexas de América onde xa se tefien atopado
villancicos barrocos en galego.

O catalogo de libros do arcebispo
de Ourense

Na catedral de Ourense consérvase un
catalogo dos libros de musicado arcebispo de
Ourense Juan Febos Rodriguez. O catalogo,
do ano 1589 cita un total de 96 volumes, con
23 autores, dos que s6 dous contefien pezas
relixiosas. Entre os autores estan os mais
famosos musicos do seu tempo: Verdelot,
Jacques de Wert, Adrian Willaert, Mateu
Flecha, Alessandro Striggio... A importancia
deste documento radica en que mostra que
en Galicia, e mais concretamente nos pazos
arcebispais, se practicaban as musicas de
moda na época, mesmo se eran profanas.
O estudio deste documento e doutros simi-
lares pode potenciar a creacién de proxectos
educativos, de concerto e gravaciéon que
vinculen fortemente a situacién da musica
en Galicia na Idade media, Renacemento e
Barroco coas musicas Europeas das mesmas
épocas.

0 6rgano de san Martifo Pinario.
A fachada barroca

Cando a clavecinista e organista polaca
Wanda Landowska,
tantes da recuperacién da musica antiga

maxima represen-

na primeira metade do século XX, visita
Compostela queda impresionada polo
6rgano da igrexa de san Martifio Pinario

dicindo que era un dos mellores de Europa.

Ela conecfa xa a maior parte dos drganos
europeos e xa tivera tocado neles. Hoxe, o
6rgano de san Martifio Pinario non é mais
que unha marabillosa fachada barroca cun
interior baleiro. A restauracién, ou neste
caso a reconstruccidon, e conservacion dos
6rganos galegos é unha das tarefas mais
urxentes para a recuperaciéon da memoria
musical pero tamén para comprender o
espazo relixioso na sta totalidade. Eviden-
temente, como no caso da interpretacién da
musica antiga, a restauraciéon e recupera-
cién debe ser levada a cabo polos mellores
especialistas nesas materias.

“Os alegres dias de Napoles
de Girolamo Montesardo” e “a
morenifia” de Trabacci

Un feito curioso, pero moi significativo,
aparece nun dos libros de musica dedicados
ao conde de Lemos e Vicerrei de Napoles, o
galego Pedro Fernando de Castro. Trabacci
inclte no seu libro unha peza instrumental a
catrovoces titulada “La morenigna”. “A more-
nina” pode ser unha peza inspirada nunha
muller, moza ou rapariga galega da corte
de Pedro Fernando, pero tamén poderia ser
unha adaptacién dunha peza galega cantada
cun texto que incluise a expresién “more-
nina”. O achado desta peza non é impor-
tante por aportar ao repertorio da musica
antiga relacionada con Galicia unha obra de
moito valor ainda que fose sé pensando na
escasa produccién de mdasicas instrumen-
tais escritas en Galicia. O importante é que
serfa posible que, como apareceu esta peza,
poderian aparecer algunhas outras de igual
ou diferente relacién con Galicia en obras
dedicadas a Pedro Fernando de Castro no
seu periodo napolitano.
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Girolamo Montesardo: | lieti giorni di Napoli.
Dedicado a Pedro Fernando de Castro, conde
de Lemos, e vicerrei de Napoles. Napoles 1612
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O duque de Lemos levou 4 stia corte napo-
litana persoas con moi alta formacion cultural,
polo tanto con formacién musical. Na prac-
tica diaria da musica, moitas veces improvi-
sada, soarfan cantigas e pezas instrumentais
con variaciéns. Esta practica non é dificil de
imaxinar cofiecendo un pouco da riqueza e
orixinalidade da musica popular de Galicia.
A observacién superficial e sinxela das obras
dedicadas ao conde de Lemos poderia contri-
buir a incrementar un patrimonio musical
galego aceptado erroneamente como defini-
tivamente perdido. Ademais, sabemos que o
vicerrei organizaba serans musicais exempli-
ficados polo precioso librifio de Girolamo de
Montesardo titulado “I Lietti giorni di Napoli”,
titulo que fai referencia directa a eses dias
ledos cheos de miusica que propiciou o duque
de Sarria 4 cidade de Népoles.

O mesmo poderia pasar con moitas compo-
siciéns musicais relacionadas con persoeiros
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importantes dentro e fora de Galicia. Moitos
nobres e relixiosos galegos tiveron cargos poli-
ticos e relixiosos de importancia en Europa e
América. Posiblemente nas musicas dedicadas
a eles ou nas interpretadas polas stas capelas
hai ainda tesouros da musica galega por
descubrir. Gaitas, folias, villancicos de nadal,
aparecen con facilidade botando olladas a
facsimiles ou ediciéns criticas.

0 Museo das Peregrinacions de
Santiago e Resonet

Itinerarios e as MUsicas de Santiago

Modelos de actuacién cultural
enfocados ao aproveitamento e difusion
da musica antiga

O ano 1995 o Museo das peregrinacions
de Santiago de Compostela inicia unha dina-
mica de colaboraciéns co grupo de musica
antiga Resonet que chega a concretarse no
ano 2005 como o proxecto conxunto entre
un museo e un grupo de investigadores e
musicos especializados de maior impor-
tancia realizado en Galicia no que respecta a
recuperacion da musica antiga e a sta incor-
poracién a vida cultural.

O proxecto “As Musicas de Santiago”
estd xa concretado en catro programas
de concerto editados en CD que abarcan
distintas épocas e enfoques relacionados
coa tematica da peregrinacion a Santiago:

La Grande Chanson. Con musicas
recollidas en distintas fontes documentais
e cancioneiros populares, esta estructurado
en torno a cinco versiéons da Gran Canciéon
dos peregrinos franceses.

Les Pellerines. Un proxecto creativo
baseado nas coincidencias tematicas entre a

peregrinacion a Santiago e a peregrinacién
a illa de Citerea, evidenciadas por autores
barrocos franceses como o pintor Watteau
ou o musico Francois Couperin.

iSantiago! Con musicas do renace-
mento europeo relacionadas directamente
coa peregrinacién cos seus simbolos ou con
tematicas achegadas.

11 Pellegrino. Segue a viaxe por Espana,
Portugal e Galicia que fixo o principe de
Florencia Cosme III de Médici e que foi rela-
tado por algtins dos seus acompanantes. A
viaxe musical proposta finaliza en Santiago,
onde chegou en marzo de 1669.

Outros programas do proxecto As
Musicas de Santiago xa estan desefnados e
algtn deles interpretado en concerto, como
o programa As cantigas do Camino, con
musicas de Afonso X, do Cédice Calixtino e
cantigas de trobadores galego-portugueses,
estreado no festival internacional de teatro
e musica medieval de Elxe en novembro de
2004.

O proxecto Itinerarios fundaméntase na
creacion de itinerarios musicais baseados
en libros ou diarios de viaxes realizados por
peregrinos a distintos lugares. O proxecto
iniciase o ano 2003 coa publicacién do
CD Itinerarium, con musicas compostas
por Fernando Reyes para a exposiciéon De
Fisterra a Xerusalén. Exeria e os primeiros
peregrinos cristidns. O segundo paso neste
proxecto é o libro/CD Zarabanda para o
Gran Duque no que se desenvolve outra
visién diferente do itinerario da viaxe de
Cosimo III de Médici a Santiago da presen-
tada no CD 1 Pellegrino.

Os dous proxectos poderian ser un
modelo de actuacién a imitar por outros

museos, pero mais ben son unha proposta
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adaptada &s finalidades de accién cultural
e as tematicas e contidos do Museo das
Peregrinaciéns en concreto. Neste aspecto,
cada museo, institucion, concello, funda-
cion, asociacién que tenan algo que ver coas
culturas medieval, renacentista e barroca,
poderia desenvolver un proxecto adap-
tado 4s stias dindmicas internas e aos seus
obxectivos botando man das musicas desas
épocas incluindoas nas stas celebracions,
publicacidns, exposicidns, etc.

A imaxe da musica/ proxecciéon da
cultura de Galicia. A oportunidade
histérica

Unha das realidades relativas a musica
antiga de Galicia é que moitas das poucas
manifestaciéns nese ambito estan produ-
cidas, baixo unha falsa aparencia de profe-
sionalidade, por afeccionados sen forma-
cién que contan co apoio de fundaciéns e
institucions publicas. A practica da musica
por afeccionados é unha das bases madis
importantes dunha sociedade, e ten que
ter o apoio incondicional das instituciéns
culturais. O fin desa practica é a diversion
e enriquecemento cultural e persoal dos
individuos que incorporan a musica &s
stias vidas; mais a creacion, recreacion e
difusién da musica antiga de Galicia ten
que ser levada a cabo por profesionais que
teflan un nivel moi alto de especializacién.
S6 desta maneira a alma de Galicia podera
chegar dignamente aos ointes. O esforzo
en proporcionarlle as musicas antigas de
Galicia os recursos mais dignos pasa por
repensar todas as acciéns que xa levan anos
realizandose. As universidades galegas, as
fundaciéns, asociaciéns e as administra-
cidns culturais e educativas son axentes que

xa tefien expresado con proxectos concretos
un certo interese pola recuperacién desa
parte do patrimonio cultural de Galicia. As
opcidéns presentadas non son vélidas. Hoxe
non hai unha soa iniciativa sélida depen-
dente e xerada por unha institucién galega
que poda cumprir as garantias que esixiria
a recuperacion e normalizacién da musica
antiga en Galicia. Tampouco hai nin un sé6
centro de formacién educativa especifica
nese dmbito que abrangue a maior e mais
importante parte da produccién musical de
Galicia, nin bolsas que posibiliten ou apoien
o desprazamento de estudantes a centros de
formacion.

Intelectuais, profesores e politicos poden
implicarse mais alé da exquisita louvanza
descritiva, sen escudarse nunha pouco
convincente aceptacion de ignorancia
musical. Estas persoas tefien unha altisima
capacidade de analise, sintese, estructu-
racion, influenza e a capacidade de sentir
a musica nos seus 0s0S € No seu corazon,
sensible como o de calquera ser humano.
A oportunidade de mostrar, sentir recrear,
reparar e evidenciar a alma de Galicia pasa
por mostrar, sentir, reparar e evidenciar as
stias musicas e para iso é necesaria a impli-
cacién intelixente de todolos sectores da
cultura, mdis concretamente deses indivi-
duos que forman a parte de mais respon-
sabilidade desa comunidade cultural, poli-
tica e intelectual. Pode ser que exista unha
sospeita de que as nosas musicas, no caso de
ser tratadas coa dignidade que se merecen,
transcendan ao que podemos controlar
intelectual, organizativa e emocionalmente,
pero isto non xustifica a paralise na que nos
atopamos, mdis ben obriga a sair dela con

forza.
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Para finalizar, podemos facer noso o
remate do precioso prélogo que o poeta
da raza dedicou ao ilustre musico Faustino
Santalices co motivo da publicacién do seu
tratado de zanfona. Por certo, ata hoxe a
sta voz estaba perdida. Hoxe parece que
un vento estrano nos devolve esas palabras
para reflexionar e como el di, para facer
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Bitacora en dique seco

lou de como sair de xira sen paraugas)

PEPE SENDON

O que ides ler a seguir son uns apunta-
mentos en forma de crénica ou bitdcora que
recollen as minas impresiéns no decorrer
dunha xira que fixen (e ainda estou facendo)
polas vilas de Galiza cun espectaculo para
nenos, e que fun publicando na internet
nos ultimos meses. Mais antes de ir ao
allo, quizais sexa necesario entrar en ante-
cedentes e clarexar algunhas cousas. Ou
mellor, contemos o conto desde o principio.
Ou ainda mellor, desde antes do principio.

Nazaret chamoume un domingo. Queria
quedar para proporme algo. Era urxente.
Remataba o prazo. Urxente? Prazo?
Vale quedamos s 9 porque tenio a tarde
ocupada.

Aquela fin de semana eu pasaraa reunido
cunha morea de xente no Instituto Galego
da Informacién. Autoconvocaramonos ali
para unhas xornadas que baixo o sinistro
titulo de Foro Negro habian de tratar dunha
serie de temas que previamente foramos
debullando nun foro de internet, e que basi-
camente viraban arredor da cultura, a poli-
tica cultural e a accién social na Galiza post-
Prestige. Organizadas con certa precipita-
cién e non pouca ambicién no espectro de
temas a discutir, moita xente consideramos
importante participar e asi, como quen non
quere a cousa, vinme mergullado na orga-

nizacién dunha mesa de debate chamada
‘Cultura e Poder’, nada menos. As conversas
foron moi interesantes e constructivas na
xornada do sabado. Lastima que a xornada
do domingo deslucira a experiencia. Un
dos erros da organizacién consistiu en
reservar ese segundo dia para presentar o
que serfan unhas (precipitadas) conclusiéns
no seo dunha asemblea da organizacion
convocante —Burla Negra— e iso foi unha
mala decision. Primeiro, porque non todas
as persoas presentes compartian os presu-
postos desa organizaciéon —e non era tempo
nin modo de iniciar en plena asemblea un
novo debate—, e segundo, porque aquela
especie de clausura forzada tronzou o que
podia ser mais interesante do encontro: a
continuidade no tempo dun proceso cons-
tructivo e aberto de debate. Magoa. En todo
caso, para quen estea interesado, o que ali se
falou estd parcialmente recollido en http://
burlanegra.vieiros.com/foronegro/index.

html e resultado de aqueles encontros foron
outras interesantes iniciativas. Pero iso é
auga de outro muino.

O conto é que 4s 9 de aquel domingo
eu tina a cabeza coma un bombo cando me
reunin por fin con Nazaret. A proposta en
cuestion era a seguinte: ela fa pér a andar
unha oficina de distribuciéon de especta-
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culos e ofertabame a posibilidade de incluir
no seu catalogo un espectaculo infantil do
que falaramos algunhas veces, basado na
obra multimedia, ‘O Labirinto dos Sonos’.
Vale, moi ben, podémolo pensar. Pero logo
estaba aquela cousa do prazo que rema-
taba: se queriamos incluir o especticulo
nos circuitos oficiais de distribucién (léase
Deputacién da Coruna e IGAEM Conse-
lleria de Cultura) habia que facelo naquela
mesma semana. Asi que non habfa moito
que pensar. Ou arre ou xo.

Mentres conversabamos arredor duns
vinos, eu intentaba pér un pouco de orde
dentro do meu bombo. Embarcabame na
produccién dun novo espectaculo ou non?
Ia sacando bolas como se fose o bombo da
loteria. Vindo como vina do Foro Negro,
as primeiras bolas foron claramente nega-
tivas: o panorama cultural (e especialmente
o das artes escénicas) non podia estar pior.
As companias de teatro e os grupos de
musica non paraban de se queixar. Moitos
desaparecian ou intentaban agarrarse ao
novo espellismo do audiovisual. Fragmen-
tdbanse ou reducianse os grupos. O apoio
a cultura de base era minimo e a politica
cultural optaba claramente pola cultura-
espectaculo-mausoleo con iniciativas coma
o0 Xacobeo ou a faraénica Cidade da Cultura.
Os circuitos ‘oficiais’, con mais dunha
década de existencia, non conseguiran crear
realmente unha escena nin un habito de
programacion e asistencia e funcionaban
de xeito irregular. Naqueles dias post-Pres-
tige tinase chegado incluso a casos de ostra-
cismo e censura sangrantes. O mundo da
cultura vislumbraba con claridade que a
sta sobrevivencia pasaba pola creacién de
circuitos de distribucion alternativos. Desde

a resposta social & catdstrofe politica do
Prestige, grande parte do mundo da cultura
pasara claramente a situarse fora deses
circuitos e a vencellar o seu traballo ao acti-
vismo socio-cultural. O panorama cultural,
practicamente secuestrado e xestionado
desde instancias publicas altamente politi-
zadas, contaba ademais coa complacencia
dun funcionariado (léase programadores e
técnicos de cultura) complices ou amorda-
zados e incapaces de iniciar vias de auto-
nomia e independencia nas sdas iniciativas,
coa complicidade duns medios de comuni-
cacién —publicos ou privados— que teiman
na sua ignoracia e desprezo dunha escena
cultural propia e interesante e, ainda por
riba, coa febleza —por non dicir inexis-
tencia— da industria cultural privada, subsi-
diaria do dineiro publico e postrada aos seus
designios. Pouco mais ou menos, isto era o
que dician as bolas que me saian do bombo.
Un panorama hostil no que apenas resistian
a escena alternativa (salas e iniciativas con
xa unha década de existencia que seguian
a sobrevivir no gume da navalla, como se
chegaran ao seu ‘teito competencial’, pero
que sen dubida sairan reforzadas dos anos
de des-Prestixio) e a inefable pachanga
galega, inmutdabel, eterna.

Tiveron que pasar ben un par de vifios
mdis para que saise algunha bola posi-
tiva. Hai demanda, Pepe, hai demanda,
insistia Nazaret ante a mina incredulidade.
Demanda? pensaba o meu eu escéptico,
intentando visualizar sen éxito ese termo
mercantil dentro do panorama cultural
galego. Ao final, o seu optimismo foime
vencendo. Serd logo que hai lugar para
unha peza infantil hibrida, sen monicre-

ques, nin pallasos, nin contacontos? Os
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amigos de Trigo Limpo levarono a escena
en Portugal e saiulles ben. S6 que aquel é
outro pafs, claro. De facelo aqui, terfa que
ser de pequeno formato (obviamente, coma
sempre) pois eu terfa que asumir a produc-
cién. O ano anterior Nazaret xa insistira
en pedir unha subvencién & produccién ao
IGAEM que fora pertinentemente deses-
timada. O texto estaba practicamente
feito, tina a idea da posta en escena perfi-
lada, contaba con xente que seguramente
estaba disposta a embarcar, prometia ser
un traballo divertido.Teria que ser algo
pequeno, portatil, todos metidos nunha
furgoneta e tira. Si, home, si, que eu iso
véndocho seguro, teimaba Nazaret.

Foi entén cando comecei a lembrar
aquelas xiras que facfa con Chévere a
principios dos go. Era aquelo mesmo. E,
lembrando, empezoume a roer a curiosi-
dade. Todas aquelas vilas, aqueles palcos,
aquelas casas de cultura. Como estaria
agora todo aquelo? Se a cousa pintaba
tan mal en Compostela, como non estaria
o resto? Daquela, cada funcién era unha
batalla contra os elementos. Cambiaria
algo? Cambiariamos algo 15 anos despois?
Cal serfa a Galiza que irfa encontrar agora?
Entre a curiosidade, a saudade e o vino,
acabei por decidirme. Vena logo, vai.

Nos meses que seguiron aaquela decision
e que adiquei a tempo parcial a por en pé a
montaxe, tiven tempo abondo para arrepen-
tirme da mina decisién. Afortunadamente,
a ‘demanda’ tardou un pouquino en reac-
cionar e tiven tempo tamén para xuntar os
aforros suficientes como para non naufragar
antes da partida. O que pasara por alto na
mifa conversa con Nazaret —esa bola non

saiu do bombo-, e que xa case esquecera, é

que neste pafs os teatreiros non cobran polo
seu traballo ata pasados unha chea de meses.
No momento de remitir este texto ainda non
cobrei moitas das actuacidns das que falo
na bitacora. Nese aspecto, pouco cambiou
en 15 anos. Menos mal que estabamos
avisados. Estamos curtidos. Polo resto, non
hai queixa. Puxemos a pasta, argallamos,
ensaiamos e estreamos. Vendemos bastante
ben no 2004. Temos moitas actuaciéns mais
neste 2005. A cousa non rende como para
tacer vida, pero a iso tamén estamos afeitos.
Hai que diversificar. Somos ben recibidos e
felicitados. Os rapaces gustan do que ven e
quero pensar que o agradecen. Listo.

E eu que? Xa matei a mifia curiosidade?
Calmei a mina saudade? Como esta agora
a cousa? Buff. Moito haberia que falar. A
cousa estd lonxe de estar ben. Hai sinais
optimistas aqui e acold, pero en xeral... 4s
veces un ten a impresién de que o traballo
feito por toda unha xeraciéon de xente
adicada ao teatro, 4 musica, 4s artes itine-
rantes e en galego valeron pouco mais que
nada. A sociedade cambiou moito nestes 15
anos, mais o papel que a cultura xoga nela
pouco cambiou ou ainda recuou. Supono
que todos temos a nosa parte de culpa pero,
claramente, uns mais ca outros.

Mais non me vou pdér agora a analisar,
porque non € ese o proposito destas letras.
Convidovos, simplemente, a que me acom-
panedes nesta voltina por Galiza en furgo-
neta.

31 de outubro de 2004

Os Trabalinguas estreamos unha
versién escénica da obra multimedia ‘O
Labirinto dos Sonos’ no cine Elma da Pobra

do Caraminal o 21 de outubro de 2004. A
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amabilidade do departamento de cultura
do concello da Pobra permitiunos dispor
do cine Elma dous dias antes da estrea. O
vello cine estaba triste e con pingueiras.
O palco no que traballamos ocupaba as
primeiras filas do antigo patio de butacas.
Marcos lembrou as stias tardes de infancia
naquel cine —e eu lembrei as minas no
cine de Rotaina, en Lira. Conectamos os
proxectores de video, apagamos as luces e
empezamos a tocar e cantar. A sala escura
devolvia unha actstica perfecta, ideal para
traballar na intimidade. Ensaiamos de cara
a unha platea baldeira, mais nas butacas
do fondo, na escuridade das ultimas filas,
seguro que ainda quedaba agachado algin
rapaz dos anos 7o.

A semana anterior 4 estrea estive-
ramos ultimando a montaxe no Centro
Socio-Cultural ‘Aurelio Aguirre’ de Conxo
(gracinas, Xulio). Ali foi onde tivemos as
primeiras sensaciéns do que seria o espec-
taculo. Era a primeira vez que pufiamos en
escea 0 que xa tinamos matinado moitas
veces. Coa Psicofénica xa tiveramos oportu-
nidade de interpretar as canciéns do Labi-
rinto dos Sonos diante dos nenos. No 2003
fixeramos unha presentaciéon na NASA,
en colaboraciéon co Dpto. de Educacién do
Concello de Santiago, que rematamos cun
concerto. Comprobamos o ben que se pasa
tocando xunto a rapazada. Logo, na carpa
do Pafs de Nunca Mais, no campo de fttbol
de Larino, voltamos a pasar a tarde cos
miudos e a sensacion de que pagaba a pena
facer unha montaxe en condiciéns seguiu a
medrar. Ao final, o proxecto armouse con
Marcos Teira, Xavier Olite e eu mesmo.
Antes de chegar aos ensaios de Conxo, xa

coa montaxe de video realizada, estivemos a

arranxar as masicas para trio no estudio de
Xavier. Agora, na Pobra, o patio de butacas
baldeiro, s coas sombras dos nenos que
fomos, fase encher con 250 rapaces do
século XXI.

Baixando de Santiago cara 4 ria na
furgoneta con Armando, o noso tecnico
ferroldn, fomos deixando atrds as néboas.
Desde Taragona vimos no espello do mar
calmo de Rianxo un ceo limpo, azul e
luminoso. O sol entraba entre as cortinas
do Cine Elma xusto antes de chegar os
rapaces, e o teito xa non pingaba. Adian-
tado 4 expedicion, chegou un director de
colexio enervado polos horarios do trans-
porte escolar inquirindo a duracién exacta
do espectaculo. Calmamolo. De ali a un
pouco, os rapaces de dous colexios inva-
diron o cine, e nds preparamonos para
comezar. O director enervado demandou
silenzo... e arrancou a aventura.

Todo correu ben e lixeiro —quitando
aquelas migalladas técnicas. Os 50 minutos
pasaron coma un alento e remataron nunha
grande ovacion. Os nenos e as nenas paparon
as aventuras de Ventura sen pestanexar,
sobre todo os de diante, porque, felizmente,
naquelas ultimas filas escuras volveran a
revivir os mais atravesados. Segufan ali.
Sempre seguiran alf canda nos.

A estrea féra 4s 12 da mana. O dia seguia
pairando préacido sobre a rfa da Arousa, asi
que fomos xantar a praia de Cabfio. Arredor
dunha caldeirada de raia ainda rimos un
cacho lembrando as mellores xogadas da
funcién. Mais pouco paramos, pois Marcos
e Pepe tinan que se reunir con Fran para
un concerto de narf aquela mesma noite. O
equipo quedou emprazado para o venres 29
en Ordes.
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1 de novembro de 2004

A casa de Cultura de Ordes esta lonxe do
encanto do cine Elma. Ten un palco amplo,
pero co defecto de estar presidido por unha
enorme pantalla de cine que non se pode
mover. Estd amarrada a conciencia. Mais o
pior de todo é a actistica. Ata falar fai barullo.
A funcién era &s oito da tarde. Por ali non
pasou ninguén do concello. Non debeu
haber moita promocién porque case habia
mdis xente de Santiago. A funcién quedou
mais lucida coa incorporaciéon de novas
proxecciéns, mais foi mais frouxa ca estrea,
con esa sensacion estrana das segundas
funciéns de todos os espectaculos. Non se
sabe ben que pasa, pero hai unha mestura de
cousas que fan que nunca sexan brillantes.
Malia as cofiecidas migalladas técnicas, a
cousa tampouco foi mal e o puablico, desta
volta adulto na maioria e moito mais redu-
cido, agradeceuno con palmas, sipetamente
interrompidas polo encargado da sala, a
quen lle deu por acender as luces antes de
rematar o conto e subir ao palco cun cabo na
man, non se sabe con que incognitas inten-
ciéns. Non evitou, porén, que lle botaramos
outra e que algunha nena dera en bailar e
dar palmas.

Adeus, Ordes, a proxima sera mellor.

6 de novembro de 2004

Onte, dia 5, tivemos funcién en Ribadeo.
O auditorio municipal é cémodo para
traballar, esta ben feito —quitando aquelas
migalladas  técnicas. Montamos todo
bastante rdpido, o que en certa medida
compensou o madrugén. Mais aconteceu
o de sempre, a funcién estaba marcada
para as 11:45 e os rapaces xa estaban ali

batendo nas portas as 11:15. Alguén aparece

mentres nds acabamos de montar. Logo non
podedes empezar a e media? O de sempre.
Nos procuramos buscar media horinia antes
da funcién para relaxar e concentrarnos.
De novo non houbo xeito. Entramos en
escena un pouco atrapallados, mais desta
vez fomos reconducindo a funcién. Houbo
bastantes imprecisions musicais e fallos
no andamento da peza, pero mantivemos
a tensién e non quedou tan falta de forza
coma en Ordes.

Habia unha chea de picaros. Polo menos
300. Desde miudinos de todo ata rapa-
zotes xa deses curados de espantos. Desde
a cancién do mosquito, houbo unha boa
parte deles que empezou a bater palmas
cada vez que arrancaba unha cancién. Mais
como vian que nds estabamos empenados
en seguir a sincronia do filme, paraban logo
duns cantos compases. Logo da funcién, no
xantar, comentamos que era unha rabia,
que parecia que non lle dabamos oportuni-
dade de participar mais, e eles querian. De
feito, na cancion dos trabalinguas, na que
estamos menos escravizados das imaxes,
metéronse moito mais, e deron palmas e
intentaron cantar ata que rematou a musica.
Temos que mellorar ese tipo de cousas.

Aqui os rapaces estaban bastante mais
soltos. Os profes parecian darlle mais liber-
dade e eran menos estrictos a hora de pér
orde. A eles tamén semella que lles gustou.
As reacciéns dos nenos e nenas eran mais
espontdneas. E, sen duabida, os peque-
neiros foron os que mais disfrutaron. Habia
unha tropa daqueles maiores —si, eses, os
mesmos de sempre, os que estdn na Gltima
fila— que nos colleron atravesados desde o
principio. Esperaron un pouco a ver como

fa a cousa, pero axifa comezaron a soltar
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os seus comentarios. Ainda ben que malia
todo, seguian as peripecias e fan comen-
tando tamén as stas conclusions sobre o
que pasaba na pantalla. O que esta claro é
que, como non, tinan que facer notar a sta
autoridade sobre os pequechos e intentaron
conducir en todo momento as reacciéns da
platea. Ao final, mentres os demais aplau-
dfan, eles deron en nos apupar, como non
podia ser doutra maneira. Sen demasiado
entusiasmo, o suficiente para que todo o
mundo lles prestase atencién. Ah...que sera
maiia dos nenos terribles?

Temos agora un mes de descanso.
En decembro temos unha boa tanda de
funciéns — 9 —. A principios de mes volta-
remos a xuntarnos para repasar, retocar e
prepararnos para a xira de Nadal.

15 de decembro de 2004

Nova funcién matutina en Ortigueira.
Tivemos que sair de Compostela de noite
e ver abrir o dia mentres nos achegabamos
ao norte. A viaxe fixose breve e chegamos
dez minutos antes do previsto. Que guai, un
cafeino antes de traballar... pero, onde? Orti-
gueira, a esas horas tina as trazas dun fantas-
magorico pobo deshabitado. Non habia nin
a quen preguntarlle na rda. Na parte vella
da vila, moi coidada e chea de mobiliario
urbano de novo deseno que contrastaba coa
preciosa arquitectura antiga que se conserva,
non encontramos a ninguén mentres vaga-
bamos polas rdas neboentas. Finalmente,
atopamos un café baldeiro na estrada xeral.
Acababa de abrir. Sorprendeunos o barato
dos cafés e que nos agasallaran cuns anacos
de rosco ben saboroso.

O Teatro da Beneficencia, ubicado
no histérico edificio que tamén acolle as

oficinas municipais é moi bonito e alegre
para traballar. O palco ten as medidas ideais
para o noso especticulo. O patio de butacas
é pequenino e acolledor. A funcién estaba
concertada cos colexios de Ortigueira, e
temiamos que non houbera sitio para todos
os nenos. Ao final, resulta que todos os
nenos de Ortigueira non chegaron a encher
de todo as butacas. Antes de comezar o
espectaculo, este feito e as rdas baldeiras
da mand, fixéronnos pensar no paradoxal
despoboamento das vilas galegas. Acaba-
rian aqueles nenos marchando dun pobo
tan bonito como Ortigueira? Por que? Non
habia moito tempo para especulaciéns,
achegabase a hora de sair ao palco

Entre bambalinas axexamos o patio de
butacas antes de sair. Aquilo era unha festa.
Pensamos que haberia que dar un toque
de atencién para empezar. Pero apenas
comezaron a funcionar os proxectores,
o rebumbio converteuse nun 0o00000!
unanime que deixou a sala sumida nun
silencioso recollemento. Saimos ao palco
sorprendidos pola reacciéon. Algtns dos
nenos miraban para nés coa boca aberta
axoellados na butaca e co abrigo a medio
sacar, como se quedasen conxelados na
postura da sta Ultima trasnada. Desde o
primeiro momento seguiron as nosas evolu-
ciéns cunha complicidade total. Cando
empezaron as primeiras canciéns non dubi-
daron en dar palmas, corear as letras que
escoitaban por primeira vez e moitos deles
pasaron toda a peza bailando sen perder
detalle. A funcién correu como unha seda...
ali todos estabamos xogando e disfrutando
do xogo. Ao final da cancién do zoo-16xico,
onde se di ‘pero non podemos repetir a
cancién porque..’ pareceume sentir unha
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especie de desaprobacién no puablico. Ocor-
reiseme preguntar se querian que repeti-
Repetimos a cancién e de ali ata o final non
volveron pousar o cu no asento. Despois
das tltimas notas, acabamos coa sensacién
efusiva de triunfo total e saimos a saudar
convencidos de recibir unha estrondosa
ovacion. Ben ao contrario —cousa a que nos
acabariamos por afacer en funciéns suce-
sivas— miraron para nds cunha mestura de
incredulidade e decepcién por ter rematado
tan sorpresivamente, deron unhas poucas
palmas de mala gana, ficaron un pouco
mais mirando para nds en silencio (a ver
se lle botan outra) e cando se decataron de
que non, de que aquilo era mesmo o final,
retomaron o rebumbio inicial como se ali
non tivese pasado nada. Como se fose unha
ensonacion, un sucedido marabilloso deses
que acontecen decote en vilas maxicas como
Ortigueira.

Nota gastronémica: o viaxeiro que pare
en Ortigueira e non xante no Patracas
perderd un dos serios atractivos da vila.
Comida caseira cocinada con carino, boa
carne, bo peixe, un caldino que quita as penas
e, de postre, un prato fondo de requeixo
que induce a trance mistico. Comen catro
polo que un paga en Compostela, a dona
que cobra regala conversa rexoubeira e saes
de ali transformado. Deixas atrds a ria de
Ortigueira como se saises dunha viaxe no
tempo.

17 de decembro de 2004

Malpica de Bergantinos. Funcién as 6
da tarde no recén construido Centro Civico.
Seique a xente da vila non acaba de asistir

aos actos que organiza porque queda ‘féra’

do pobo. Antén, o programador, comen-
tdbanos a sta angueira de dinamizador
cultural, case anticipando que a asistencia ia
ser pouca. O edificio non é unha marabilla
da arquitectura. Ten serios problemas para
0 acceso de material e o auditorio é frio. O
dia era feo. Vento e chuvia.

Vinamos afeitos as excitantes funcidns
s6 para nenos e o publico mesturado de
Malpica propiciou unha sensacién distinta
do espectaculo. Non houbo cheo, pero non
estivo mal para as expectativas. Mais mozos
—mdis ben mozas— que nenos e bastantes
adultos. Detectamos algiins puntos mortos
no decorrer do espectaculo que pasaban
desapercibidos nas funciéns infantis (o
espectdculo vaise facendo) pero foi unha
boa funcién, quizais deslucida pola acts-
tica do cemento & vista do teatro. O ptblico
mostrouse agradecido. A sorpresa quedou
para o final. Despois de cambiarnos, cando
volvemos ao palco para recoller os trebellos,
atopamos 4 nosa espera a unha secreta admi-
radora fitindonos fixamente. Non lembro
a sua idade, non sei se chegaba aos catro
anos. A stia nai explicounos que xogaba
moito co CD-ROM d’O Labirinto, que sabia
as canciéns de memoria e que xa remexia
ela sda co ordenador e todo. E queria cone-
cernos. Ela non se atreveu a dicilo, mais
soubemos pola stia nai que, vaia, ao seu ver,
o espectaculo non estivera mal, ainda que
non cantaramos tan ben como no disco, e
non sabia se lle gustaban moito os cambios
que fixeramos nas canciéns. No instante,
tiven ganas de agradecerlle a sta critica, de
mostrarlle a importancia que para nés tina a
sda atencion, que realmente ela era a razéon
de todo, o seu futuro, s6 aqueles ollos... e
claro non souben. Asi e todo, marchei feliz.
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18 de decembro de 2004

Ben parece que en Rois —que no meu
mapa particular evoca a loita da mitica
mestra de Rois por poder dar clases en
galego— non houbera actividades culturais
desde —mimadrina— antes dos tempos de
Franco. Agora, despois de moitos anos de
escuridade, xurdiu o cambio e a xente nova
quere facer e fai moi ben. Non tefien de
momento outro espazo que un baixo/rocho/
galpon/patio interior debaixo do colexio.
Estan 4 espera de rematar unha nova casa
da cultura. Rois é un concello disperso, pero
0 novo equipo esférzase por programar acti-
vidades en diferentes localidades e interesar
a xente. Dubidan nos horarios dos eventos.
Hai ilusién. Non hai habito de asistencia.

A montaxe, entre tuberias, columnas de
cemento e plasticos negros, riba dun palco
feito con mesas do colexio e taboeiros, tina
unha fasquia underground-psicodélico-
rural. O local era pequeno, estabamos a un
paso do publico, que parecia unha familia
numerosa reunida arredor dunha lareira
cibernética. A lus reflexada nas pantallas
alumiaba os rostros de bebés, nenos, nenas,
mocinas, nais, avoas, homes, todos moi
atentos. Nas ultimas filas, os anoraks reflec-
tantes dos voluntarios de proteccién civil,
aportabanlle & composicién un toque char-
ramangueiro.

Tivemos tempo para facer unhas repa-
racions no ritmo do espectaculo e incluso
para preparar unha mini-coreografia simpa-
tica. O camerino era un aula de infantil
moi ben equipada que habia ao lado, e esti-
vemos brincando e cantando antes de sair.
Saimos ao palco moi contentos polo medio
da xente. Habia frio pero fixemos unha
actuaciéon quente, que a xente agradeceu

moi ben para alegria das programadoras,
que tamén foron felicitadas. Os voluntarios
axudaron animosos na descarga. De camino
a Santiago —tan perto, tan lonxe- deume
por matinar, manda carallo, na Cidade da
Cultura. Cidade da Cultura? Tiven a estrana
visién dunha placa de inauguracién nunha
columna de aquel galp6n de Rois. Ou seria
un mal sono?

21 de decembro de 2004

En Bergondo voltamos 4as funciéns
matutinas para colexios. Encheuse aquilo
de rapazada. A Casa da Cultura é outra
desas paradoxas do equipamento cultural
galego. Para meter os lotes tes que dar unha
volta de raio e logo resulta que o fondo do
escenario é unha enorme (e inatil) galeria
acristalada que non se pode abrir e hai que
tapar con teas negras para poder traballar.
Espero que a alguén lle vena a idea de abrir
unha rampa de acceso e equipar o local.

Cada vez interpretamos mellor a peza,
liberados xa da escravitude da sincroniza-
ciéon musical coa proxeccién, empezamos
a brincar mais, a disfrutar, a xogar. O
problema é que agora éntranos un ataque
de risa cando cantamos o Cebdlido e esca-
rallamos a cancién. E a partir de ai, todo é
festa.

Apontamento indiscreto: No Concello
de Bergondo anifa un ogro administrativo
que obriga aos nenos malos a presentar as
facturas tres veces —cebdlido...repite— para
poder cobrar..quen sabe cando. Repeti-
remos?

22 de decembro de 2004
E recén ascendidos de ‘regional prefe-
rente’...tatachaaaaaan! Hoxe 4s nove da
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noite...en directo...no gran (enorme, colosal,
inmenso) Auditorio de Vilagarcia. Xa sé no
montacargas cabian todos os nosos lotes e
sobraba sitio para montar tamén nds. As
nosas pantallinas e os nosos instrumen-
tinos parecian xoguetes vistos desde o alto
da dltima bancada. Tivemos que impro-
visar unha nova iluminacién. O traballo
tixose doado coa colaboracién do peroal
do teatro (un satido a Ramon). A proba de
son ocupounos mais do previsto por ter que
nos adaptar ao equipo (moi mellorable) de
amplificacién do auditorio. Ainda bo que a
funcién era 4s nove. As nove? Vira algin
neno as nove?

Alguns vineron, acompanados dos pais,
claro. Ainda houbo publico. Por volta das
200 persoas. Mais naquela inmensa tribuna
parecian 20. A montaxe viuse moi bonita
naquel escenario grandioso e nés sufrimos
de vernos tan lonxe (o foxo da orquestra
tamén é enorme, é un teatro da dpera!l)
mais moi mal non o fixemos, vistos os
aplausos finais (xa non estabamos afeitos).
Tivemos mostras de aprezo, s que faltaron
algunhas presencias moi esperadas. Ao
rematar o traballo, non paramos na cidade
que cantaron Korosidansas. Tomamos
unhas tapas en Carril. Non deixei de pensar
en Roberto Camba. No pensamento, como
nos sonos, non morre ninguén. In memo-

riam.
23 de decembro de 2004

Chegada a Carral

‘Sodes os do teatro, non? Pois menos
mal que estou eu aqui porque se non, a ver
quen vos abre o local!” O intrépido teatreiro
ten que se afacer a esta clase de recebi-

mentos e agradecer a stia fortuna. O Local
Social de Tabeaio marcou, antes das festas
do Nadal, un breve descenso non xa a prefe-
rente, senon ao futbol modesto. Ficamos
s6s no medio do chan de terrazo. Diante do
escenario unha mesa que ainda conservaba
o mantel. ‘Onte houbo aqui unha cea... Ala,
eu marcho’.

O intrépido teatreiro debe agradecer a
fortuna de traballar nun local de usos multi-
ples. Instala o seu camerino no cuarto de
bano. No de mulleres. E despois acondiciona
a acustica das paredes coas colchonetas da
clase de yoga. Coloca os bancos a xeito para
o publico e ocupa o palco. Coma nada. Ainda
ten tempo de ir tomar algo antes da hora da
funcién, mais..Non! O intrépido teatreiro
estd s6 e non pode deixar o teatro aberto.
O futuro teatreiro debe saber que ademais
de abrir as portas do teatro galego —que xa é
dificil- ten que saber pechalas. Menos mal
que nds temos a Armando, neno. Baixou a
persiana metalica e arrimou a furgalla pega-
dina a porta. ‘O que entre ai, ese si que é un
artista’. E ald fomos tomar un pincho.

Cando volvemos xa chegara alguén e
habia nenos a espera. Foi chegando xente,
bastantes nenos, e saimos ao palco a escor-
rentar a friaxe. Boa. Pasamolo ben todos. O
intrépido teatreiro non estd sé. Peor debeu
ser o dos madrtires...de Carral.

27 de decembro de 2004

Ames. A Casa da Cultura do Milladoiro
ferve de actividade. Despois de moitos anos a
sombra de Compostela, o cambio de goberno
—igual que en Rois— propiciou un novo
despertar da programacién cultural. Mentres
instaldbamos a montaxe sucediase a chegada
de xente para diversas actividades. O audi-
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torio é moi acolledor e perfecto para o noso
espectaculo. Non se esperaba tanta xente,
mais a chegada de moitos amigos e familiares
fixo que faltaran asentos. O publico estaba
un pouco amontoado. Os rapaces metian a
cabeza diante dos proxectores e abaneaban
os soportes. Glubs! Habera alguén contro-
lando. Para esta ultima semana do ano, con
funciéns de tarde e para todos os ptblicos, o
espectaculo chegou axil e moito mais expre-
sivo. En cada funcién imos descubrindo
cousas novas e non nos resulta complicado
implicar ao ptblico nos nosos xogos. Debido
as festas, acoden moitos pais acompanando
a nenos moi pequenos. A montaxe non esta
pensada para eles, pero comprobamos que
seguen a funcién con atencién e non chegan
a desconectar de todo cara ao final. Ainda
que o equipo de son resultou ser un pouco
escaso para unha sala tan chea, todo resultou
moi ben e a ovacién final refrendou a boa
acollida da nosa actuacion.

28 de decembro de 2004

Hoxe esperabanos o enorme e temibel
Auditorio Gustavo Freire de Lugo. Un
espazo enorme onde adoitan ficar deslu-
cidas as actuaciéns debido ao gran tamano
do seu patio de butacas. A actstica da sala é
tamén un elemento en contra, mais esta vez
levamos reforzos e grazas a colaboracién de
Ramoén e un equipo de son mellor, conse-
guimos facer soar aquilo mais ou menos.

Montamos de mana para non chegar
apurados e o traballo rendeu ben. Tivemos
a sorte de poder dispor de tempo para
regalarnos co sempre agraddbel xantar no
meson de Suso, onde experimentamos o
bo facer da nova cocineira marroqui. O
inefabel Paco Pestana exercia de gourmet e

anfitrion dunha paparota na mesa do lado.
Ana tamén apareceu por ali. Fomos moi ben
tratados, como é costume da casa, e ainda
por riba ganamos algtns espectadores mais,
o que é un alivio sempre no Gustavo Freire.

Para a nosa sorpresa, houbo moi boa
entrada e a funcién ficou moi lucida e con
enerxia. Conseguimos vencer a friaxe do
local e a distancia co publico. Por unha vez,
aquel teatro que antigamente acollia as
camaras frigorificas do matadeiro de Lugo,
non foi moi despiadado con nos.

29 de decembro de 2004

A Casa da Cultura de Pontedeume esta
ubicada no primeiro andar dun antigo
convento, na parte vella da vila. Hai que
subir as cousas por unha revirada e antiga
escadaria de pedra. O espazo deu xustino
para instalar a nosa montaxe. Afortunada-
mente, a practica que agora temos fainos
superar calquera problema sen complica-
ciéns. Dos camerinos improvisados na aula
de manualidades accedemos 4 sala desde
unha porta que dd & galeria do convento.
Tampouco aqui esperabamos a casa chea,
mais voltamos ter sorte. Foi de novo unha
funcién moi préxima ao publico, ainda
que, coas funciéns que levamos ao lombo,
non tardamos en distinguir que o de Ponte-
deume é un daqueles que non ten moito
habito de asistencia ao teatro, asi que
tivemos que esforzarnos un pouco mais
para que non caese a atencién. A pesar de
todo, sempre encontramos entre o publico
aqueles espectadores cémplices que nos
axudan a traballar. E aqui tamén habia uns
cantos (non precisamente entre os nenos)
aos que se lle via na cara que a cousa lles
estaba a gustar. Ao final, uns polos outros,
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todos acabaron entrando e disipando a
tension inicial e a funcién acadou o nivel
habitual. Os aplausos finais foron decidida-
mente liderados por un miudo que, levado
polo entusiasmo, non paraba de berrar:
‘Vivan los novios!” para rexouba de novos
e vellos. Supono que serfa a stia maneira
de celebrar a festa, e tamén indicativo de
que o pequeno debeu de asistir a mdis casa-
mentos que actos culturais. Recollemos
os lotes mentres no cuarto do lado come-
zaba o ensaio dun grupo de rock. Rock no
convento. Ainda menos mal.

30 de decembro de 2004

Moito che medrou Carballo, capital de
Bergantinos. Agora xa ten todos os adiantos
dunha auténtica cidade: autoestrada na
volta, atascos e franquicias de multinacio-
nais. Ainda bo que o progreso trouxo tamén
o estupendo Pazo de Cultura que, a pesar
de algins defectos no deseno da caixa do
palco, nada lle ten que envexar a outros
teatros de Galiza. Mentres instaldbamos a
montaxe, sorprendeunos unha chamada da
radio local na que un periodista non sé nos
avisaba da expectacién que habia arredor
da peza (correriase a voz desde Malpica?),
senon que o home conecia o noso traballo
e 0s nosos antecedentes e tinaos en grande
estima. Non é habitual ese tipo de didlogos
aqui cos xornalistas, asi que, gratamente
sorprendidos, rematamos a montaxe espe-
rando que polo menos houbera media
entrada naquel grande auditorio. As nosas
expectativas mais optimistas foron sobra-
damente superadas, e tivemos a fortuna de
clausurar a xira coa mellor entrada do ano
e cun publico entusiasta e participativo. A
funcion foi moi excitante e animosa e tivo

un extraordinario recibimento. Que mellor
maneira de despedir o ano e darlle entrada
a un 2005 que, sen dubida, nos traera mais
aventuras no labirinto?

4 de abril de 2005

Sen tempo non era. Os Trabalinguas
tomdronse un tempo de descanso logo
da xira de Nadal e non por pracer, senon
porque houbo que reparar a man do guitar-
rista. Talmente. A man de Marcos viuse
atacada polo temible mal de Dupuitren (ou
algo asi) e os cirurxans tiveron que entrar
a saco para exterminar o invasor. Marcos
levaba tempo esperando a stia vez, mais ao
final todo cadrou ben e ademais a operacion
foi un éxito. De maneira que asi que xa se
recuperou comezamos a programar actua-
ciéns de novo.

Comezamos con dous dias de estadia no
Teatro Principal de Pontevedra. Primeiro
nos Domingos do Principal, un intere-
sante programa que oxald se repetise no
resto das cidades e vilas galegas. Houbo
moi boa entrada o dia 3 pola tarde. Moitos
nenos acompanados polos pais. Habfa xa
3 meses que non faciamos o espectaculo
e, malia os ensaios previos, notamos que
algo perderamos. Ademais, agora levamos
dous técnicos e un novo equipo de son
mais completo. Ainda que Armando estivo
déndolle indicaciéns as novas incorpora-
ciéns (Paula e Pazos), a funcién careceu
da axilidade habitual por parte de todo o
equipo, mais non por iso foi cativa. Actu-
amos coa enerxia dunha estrea e o publico,
adultos e pequenos, premiounos cunha
calida recepcion.

Cousa distinta é porse a tocar e cantar
4s 10 da mand, como aconteceu na funcién
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para colexios do seguinte dia 4. A enerxia, si,
convdcase, o conto é que tarda en aparecer.
As voces estan unha octava mais abaixo e o
mesmo lle pasa a outra serie de atributos.
Agora ben, cando saes ao palco ante varios
autobuses de rapaces (esta vez sen pais)
excitados ante a perspectiva de librarse do
colexio ainda que sexa un par de horas, a
enerxia, se non estd, haina que sacar ainda
que sexa de baixo das pedras, se non estds
vendido. Cantar creo que moi ben non
cantamos, pero sacamos a chispa. No falso
final que ten o espectaculo, cando aproveito
para falar un pouco co publico, pregunteille
a rapazada: gustouvos? Eles responderon
despois de cantar a cancién final, cando
saimos a saudar regalaronnos unha merdina
de aplauso (xa vos teno contado ese tipo de
experiencia) deses que che deixa con cara
de parvo. Feliz idade na que poden pasar
amplamente dos formalismos.

Por certo, unha boa iniciativa dos
Domingos do Principal é a de darlle aos
pequenos espectadores unha especie de
papeleta onte ponttan do o ao 10 a funcién
e comentan o que queiran. E un bo xeito de
monitorizar a programacién e de saber o que
lles gusta e o que lles deixa de gustar. Non
é por fardar pero aparte de moitos 10, unha
chea de noves e varios notables, a avalia-
cién pasamola con nota. Non vou negar que
un ou unha nos castigou con un 2 cruel.
Lembro ademais diias anotacions curiosas.
Unha dédbanos un 7 ou un 8 e comentaba:
“Moi ben pero tanta pelicula xa farta un
pouco”. Outra, que tamén nos pontuaba alto
remataba: “Me gusté mucho. Es una lastima
que no domine mas el gallego ya que sdlo
llevo 8 anos en Galicia”. Xa, xa.

6 de abril de 2005

Por eses caprichos dos programadores
que nunca acabas de entender acabamos
por facer unha funcién as 9 da noite no
Teatro Experimental Bento Martins de
Chaves (Portugal) organizado polo Festival
Internacional de Vila Real via Coselleria de
Cultura. Cousa rara, pero nds encantados.

Chegar a Chaves pasa polos tramites
tipicos: intercambio de correos coas nece-
sarias instrucciéns no que os portugueses
talan espanol e os galegos falan portugués;
pillar o coche e pagar a clavada Santiago-
Lalin; logo perderse —como ¢é de rigor— nos
viaductos ourensans e, finalmente, pasar
a raia. De camino fémonos deleitando coa
version portuguesa do Labirinto interpre-
tada polos amigos do Trigo Limpo. Non
é que pretendéramos facer a funcién en
portugués, non fixemos ensaios, mais
sempre venen ben aquelas palabras impres-
cindibles para pasar ben o texto (ou iso
pensabamos).

O Teatro Experimental Bento Martins
non é doado de encontrar, pois estd nun
deses sitios onde non esperas encontrar
un teatro (e moito menos experimental).
Ao final, nun edificio anos 70, entrando
por unhas galerfas comerciais, ao fondo do
corredor, camuflada entre outros variados
negocios encontramos a porta. A sala, en
cambio, estd moi ben. Pequena, escenario
amplo e equipado no chan, as butacas en
bancadas, 150 prazas de capacidade.

Na proba de son xa empezamos a brincar
co simpatico vocabulario portugués (a eles
parécelle moito mais simpatico o noso) e
botamos unhas boas risas. O conto é que
entre bromas e veras cando puxen pé no
palco ao principio da funcién, safume auto-
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maticamente ese galego aportuguesado,
esa coiné que practico para desenvolverme
cando estou ald e non fun quen de sacalo do
peteiro ata que rematamos. Nas partes madis
narrativas ainda tiven tempo de tomar algin
coidado na mina improvisada traducién
simultdnea, pero nas partes cantadas ou de
ritmo mais lixeiro, mimadrina!, nin eu sei o
que ali fixen e dixen! O conto é que ao final,
aquela funcién nocturna, practicamente para
adultos —s6 habfa media ducia de nenos- e
falada nunha estrana mestura de linguas,
non saiu tan mal e ganou a cumplicidade do
publico chavense. Recibimos os aplausos un
pouco descolocados. A nosa manager tran-
quilizounos dicindo que a cousa safra moi
ben e gustara moito. Ainda bo foi. Eu non
sei. Isto do galegués ou portulego (que eles
toman por portuniol) ten a stia volta. Por unha
banda é absurdo. Por que non habiamos de
falar cada quen o seu? Logo non se entende?
E por outra, uns e outros somos incapaces
de fuxir del, hai algo humano, algo de porse
no lugar do outro, que inevitablemente nos
leva a ese hibrido estrano. A eterna peripecia
portugalega.

A hora de diferencia pasa a sta tarifa.
Tomamos un petisco rdpido e embarca-
monos na viaxe de volta. Vaites, creo que
ningin de nés se meteu nisto do teatro
infantil para chegar a casa as 4 da mana.

Nota: o grafiteiro de Chaves firma asi:
Labirinto.

9 de abril de 2005

Funcién en Viveiro 4s 6 da tarde do
sdbado 9. Voltamos aos horarios mais
‘normais’ ainda que no teatro avisannos
que iso do teatro as 6 da tarde non esta a ter
moita convocatoria. A ver que pasa. Viveiro

ten un teatrino, o Pastor Diaz (Don Nico-
medes), ben xeitoso e ben apanado. Da gusto
traballar ali e mais logo de chegar atrave-
sando a fermosa serra da Ganidoira (estra-
gada, iso si, polo insidioso eucalipto e polo
seu novo companeiro, o muino de vento).
O publico polo visto non é moi puntual e
dinnos que retrasemos un cuarto de hora
o comezo da funcién. Glups, a ver se non
vén ninguén. Ao final, lixos féra, o teatro
estaba case cheo. Tamén é certo que a xente
seguiu a entrar durante o primeiro cuarto
de hora de espectaculo e pola actitude de
certos sectores (rapaces que non paraban de
falar e os pais sen dicirlle nada), semella que
moita tradicién teatral non che debe haber.
Incluso un neno do publico, cando rematou
a funcién, non puido evitar declarar voz en
peito: “Pois eu é a primeira vez que veno!”
Pois serfa. Espero que volva.

O espectédculo correu ben, dentro do que
cabe. As nosas interpretaciéns estiveron
mais frouxas que nos dias anteriores, pero
a nosa capacidade de reaccién vaise recu-
perando e axina chegaremos ao nivel que
tinamos a finais de decembro. A coordina-
cién co novo equipo técnico tamén vai a
mellor. O publico non ten queixa (vénen-
nolo dicir ao camarin e transmitennos
os parabéns do sefior concelleiro) e nds
tampouco. Imos velo mar. E de volta, en vez
de pasar por Vilalba, probamos a ruta das
Pontes. Fico pampo, coma sempre, ante o
brutal complexo e a ostentosa chaminé. Co
coche aparcado 4 beira da estrada, Marcos
pregunta: para que carallo lle sacas fotos a
iso? Na mina mente mestdranse o protocolo
de Kioto e a arquitectura industrial, pero
respondolle algo a respeito do carallo (con
perdon).
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De volta en Santiago, Xabier entra en
pénico ante a revelaciéon do enésimo esque-
cemento do dia. Afortunadamente, nada de
excesiva importancia.

Non podo deixar de resenar unha
escena que contemplamos na viaxe de
volta. Cansos de tanta estrada e da incé-
moda viaxe —despistdimonos un par de
veces— paramos a tomar algo e a repostar
nunha gasolineira da autoestrada. Xa era a
noitina. Aparcamos o coche a uns metros
dunha furgoneta. Cando baixamos, no
lusco fusco reparamos en que habia unha
persoa de pé ao lado da furgoneta. Normal.
Mentres punamos as chaquetas, volvin
reparar nela. Segufa inmoévil. Deille un
toque aos outros e achegdmonos con curio-
sidade. Foi entén cando puidemos distin-
guir a alfombra que tina debaixo dos pés
descalzos. Era un home novo rezando en
recollemento. Estou seguro de que escoitou
0s nosos comentarios, discretos, cando
por fin descubrimos o que era. Mais non
se inmutou. Seguiu concentrado na sta
estrana posicion, moi pegado a furgoneta,
sesgado.Decatdimonos de que estabamos
molestando e demos volta.

Entramos na cafeterfa discutindo se
realmente a Meca quedaria na direccién
que el indicaba e aventurando hipédteses
sobre cal é a maneira de orientarse nunha
noitina neboenta, nun area de servizo desde
onde non se poden distinguir nin a lda nin
as estrelas. Tamén nos preguntabamos se
non lle serfa mellor rezar tranquilamente
cando chegase 4 casa. Sera que tefien unhas
horas marcadas para orar, ao por do sol,
por exemplo? Serd que andan con busola?
Sera prescriptiva a alfombra? Por iso son os
grandes especialistas en alfombras?

Desconecemos demasiadas cousas dos
musulmans. Cada vez viven madis entre nos.
Xa vai sendo hora de que nos informemos.

Por simple educacion.

22 de abril de 2005

Apoteose en Arteixo. O Centro Civico a
reventar de miudos. Chegaramos un pouco
tarde & montaxe e saimos un pouco descen-
trados; non tivéramos tempo de facer unha
boa proba de son e seguimos experimen-
tando con novas montaxes no DVD. Mais
apenas ver aquela sala chea de carifias
expectantes, e logo de arrancar moi ben
na primeira escena, a cousa non fixo mais
que medrar de enerxia. De mana nunca
estamos nas mellores condiciéns vocais, e
aquel dfa iso quedou patente xa nas probas
de son. Quizdis por iso saimos coa inten-
cion de tapar as carencias cunha dose extra
de enerxia. A verdade é que nunca sairan
tantas ‘morcillas’ (uiii...perigo!). O conto é
que desta vez, as mais delas sairon moi ben
e axudaron a que os rapaces se implicasen
mais... e de que maneira!

Rematar, rematamos cansos e coa sensa-
cion habitual de ‘podia estar mellor, pero
ainda menos mal’. A sorpresa foi que ainda
ben non acabamos a ultima peza, a rapa-
zada estalou nun rebumbio de aplausos e
berros que nos deixou pampos.

Saudamos un pouco abraiados e ainda
non tinamos o pé féra do palco cando o
berro unisono de ‘outra!’ nos fixo voltar.
Non tinamos ningin bis previsto e come-
timos o erro de preguntarlle. Mimadrinal!
Vaia galifieiro! Non houbo xeito de comu-
nicarse. Ao final botamoslle unha —quizis
non a mais apropiada— e saimos, vaia,
quixemos sair do escenario.
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De stipeto un grupo de nenos (mandaban
as nenas) achegouse a boca berrando. Estaban
histéricos. Achegueime un pouco asustado.
Dirixinme a unha nena que con bagoas nos
ollos e case esmagada polos que empurraban
desde atras, chiaba: “Aqui! Aqui!”. Abaixeime.
“Firmame! Firmame!” berrou fora de si ache-
gandome un programa. Eu non sabia onde
meterme. Asinei e deille a folla. E logo ela
berrou: “E agora que me firme o Tonecho”.
“Que Tonecho?” repuxen eu. “Sil O Tonecho!
Non nos engafias! Cachamolo! E o da guitarra!
Sabemos que é o Tonecho!” Intentei desfacer
o erro, pero non houbo maneira. Sain de ali
escapado aproveitando que os profes estaban
a ocupar o escenario para proceder a unha
entrega de premios escolares.

Quen coneza a Marcos e ao Tonecho
(supono que se referian ao pequeno) ben
verd que calquera parecido sé pode ser
producto de algin tipo de alucinacién.
Comentando o suceso no camarin non
achdbamos explicacion. Home, Marcos
estivo especialmente simpdtico nas stas
intervenciéns, levaba unha pucha tapan-
dolle a cabeza, e si, tamén é das Rias Baixas,
pero mais de ai... o Gnico que queda é flipar
co poder narcético da television e pdr en
dabida os propios méritos. Supono.

28 de abril de 2005

Funcién doble en Muros. Mana e tarde.
O primeiro que hai que facer cando se chega
a Casa da Cultura de Miraflores é lembrarse
do xenial arquitecto que decidiu que o audi-
torio tina que estar na planta baixa, na que
non hai acceso posibel de vehiculos para a
descarga. Ala ascensor! Xenial.

O da doble funcién debiase a que as redu-
cidas localidades do auditorio non daban

para acomodar a tédolos escolares nunha
soa tanda. O escenario tampouco facilita
moito o traballo. Experimentamos diversas
colocaciéns e cando xa estabamos acabando
a montaxe, tivemos que cambiar de novo as
pantallas por falta de tiro dos proxectores.
Ao final non tivo mal.

A primeira funcién, 4s 11:15, correu sen
grandes problemas —quizais con madis erros
dos habituais— e a da tarde, 4s 4, xa foi mdis
fina e moito mais déce grazas 4 presenza
dos pequeninos que ocupaban uns bancos
corridos na primeira fila. Seica os da mana
dixeran que estaba tan ben, que as profes
dos de 4 anos animéronse a traelos a tarde. O
resto eran todos de 6 a 11, e para ese publico
selecto sempre é un pracer traballar.

Entre unha e outra tivemos tempo de
disfrutar do sempre exquisito xantar da
Casa Anido. Non hai mellor sitio no mundo
—por emprazamento e arte culinaria— para
disfrutar do salpicén e a pescada, daas das
suas especialidades.

Voltamos a Santiago con pena. A prima-
vera comeza a locir fermosa na Ria de
Muros.

30 de abril de 2005

Para que me pedirfan 70 cartaces os do
Concello da Estrada? Hoxe chegamos un
pouco antes de tempo porque temos de novo
cambio de técnico e témolo que adestrar.
Fomos tomar un café no medio da montaxe,
logo fomos xantar. Pensas que vimos algin
cartaz do especticulo en toda a Estrada?
Nada. O tnico que habfa por todas partes eran
cartaces dos Lunnis que tinan o circo montado
as portas da vila. Estache ben a competencia.

O Teatro Principal foi rehabilitado recen-
temente e deixdarono bastante a xeito. S¢ lles
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faltou investir un pouco mais (e mellor) no
equipamento técnico e non caer no fallo de
sempre: colocar o control técnico ald arriba e
detrds dun cristal. Pero non tén mal. O esce-
nario é amplo. O patio de butacas tamén.

Non hai moito movemento antes da
funciéon. A xente tarda en chegar, vaise
retrasar o comezo. Polo visto a xente chega
tarde sistematicamente. Apareceu pola tarde
alguén do Concello, estaba pero logo xa non
estaba, non lembro o nome, non tina moito
interés. S6 nos acompanou toda a tarde un
chaval do grupo de teatro do instituto que
foi o Gnico que realmente nos axudou. Era
moi simpatico e estaba moi interesado.

Esperaba que vinera a xente dunha
asociacion cultural que se puxo en contacto
con noés o ano pasado intentando contratar
unha funcién. Asociacién Mistura. Non
tifan cartos abondo, pero alegraronse cando
viron que iamos ir pola Rede. Eu prometin
regalarlle uns discos, s6 por ter un detalle.
Pero non apareceron despois da funcion.
Non sei se foron ou non.

Ao final houbo apenas media entrada. Un
puablico mdis ben frio. John, o técnico que
aquel dia nos sacou do apuro, fixo un traballo
excelente e saiu unha funcién sen fallos.
Nazaret, a falta de xente, tivose que encargar
das proxecciéns. Estaba moi nerviosa, pero
tamén fixo o traballo perfectamente. Nds
fixemos unha funcién mais. Un pouco ruti-
naria, quizais. Antes de sair ao palco vimos
como brillaba féra o sol da tarde de domingo.
Ao lonxe soaba a megafonia dos Lunnis.

Recollemos nun tris e chegamos a
Santiago antes de vir a noite.

Remata aqui un abril intenso. Non
temos mais actuaciéns a vista. A préxima
celebracién das elecciéns galegas semella
ter paralizado o aparato cultural. Sairan
proximamente novas actuacions da Rede do
IGAEM e esperamos colocar canto antes un
paquete de 12 actuaciéns que concertamos
coa Fundacién Caixa Galicia. De momento,
toca esperar. Xa sabedes que podedes estar
ao tanto en http://www.psicofonica.com/

trabalinguas.html

Epilogo

E ata aqui chega, de momento, a bita-
cora dos Trabalinguas. No momento de
mandar este texto, xa temos unha chea de
datas marcadas que podedes consultar na
nosa paxina web. A medida que as vaiamos
facendo, iremos xuntando as cronicas ao
noso diario. Non sei canto tempo estaremos
con este espectaculo en cartel. O que sei é
que co paso das funciéns vou tendo unha
maior percepcién de como funciona a poli-
tica cultural deste pais, e tristemente, non
se diferencia moito daquela que nos tocou
vivir hai quince anos cando empezabamos
a intentar cambiala a base de traballo e kil6-
metros de estrada. Os meus apontamentos
son apenas impresiéns e comentarios, sen
afan analitico, pero espero facer con eles
algtn dia un traballo mais rigoroso por se lle
presta a alguén o suficientemente inxenuo
como para montar un grupo de teatro no
futuro préximo. Polo momento, s6 espero
que, se ben non de moito proveito, estas
nosas peripecias vos servisen de entrete-
mento. &
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O patrimonio inmaterial

SANTIAGO VELOSO TRONCOSO
Presidente da Asociacién Cultural e Pedagoxica

Ponte...nas Ondas!

“A cultura do norte de Portugal e a da Galiza é exactamente a mesma cultura.

Como é tamén a cultura do occidente de Asturias, da parte da zona esa do Bier-

zo. En fin, todas as terras limitrofes forman parte culturalmente desta que, en

fin, chamamos tamén moitas veces, por iso, lle chamamos cultura do noroeste,

non cultura de Galiza.”

“E, en xeral, en todos os aspectos da cultura, sobre todo deste da cultura po-

pular, o norte de Portugal —o sur xa non tanto, claro, porque estd influido por

outros elementos—, pero do norte de Portugal e de Galiza é o mesmo.”

Xaquin Lorenzo

Segundo a UNESCO, enténdese por Pa-
trimonio Inmaterial como” o conxunto de
formas da cultura tradicional e popular ou
folclérica, quer dicir, as obras colectivas que
emanan dunha cultura e se basean na tradi-
cion. Estas tradiciéns transmitense oralmen-
te ou mediante xestos e modificanse co deco-
rrer do tempo através dun proceso de recre-
acion colectiva. Incluense nelas as tradicions
orais, os costumes, as linquas, a musica, os
bailes, os rituais, as festas, a medicina tradi-
cional e a farmacéutica, as artes culinarias
e todas as habilidades especiais relaciona-
das cos aspectos materiais da cultura, tales
como as ferramentas e o hdbitat.”

Para que este patrimonio sexa conside-
rado Obra-Mestra do Patrimonio Oral e
Inmaterial da Humanidade a UNESCO
considera imprescindibel que satisfaga as

seguintes condicidns:

e Ser un patrimonio ainda vivo

e Ter manifestacions de excelencia

e Estar en perigo de desaparicién

e E cando se trata dunha Candidatura
Multinacional, debe ter manifestacidons
que respondan a un substrato comin

compartido entre varios paises.

Como nace esta candidatura?

A Candidatura “ As tradiciéns orais ga-
lego-portuguesas “ é unha iniciativa promo-
vida por Ponte...nas Ondas! na que partici-
pan a Rede de Escolas Asociadas 8 UNESCO
asi como asociaciéns, entidades e instituci-
6ns do Norte de Portugal e de Galiza.

Desde 2001, data na que a UNESCO rea-
lizou as primeiras proclamacions das Obras
Mestras do Patrimonio Inmaterial, a Aso-
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ciacion Cultural e Pedagodxica Ponte..nas
Ondas! promoveu, en escolas da Galiza e do
Norte de Portugal, a dinamizacién deste pa-
trimonio comun.

Un traballo de incorporacién as escolas
dun patrimonio que habitualmente é alleo
aos curriculos escolares, unha cultura que é
considerada como un legado dos mais vellos
e que se transmite nos fogares. Mais isto sa-
bemos que hoxe non ¢ asi. Os cambios so-
ciais das ultimas décadas estan a producir
unha primacfa da cultura “audiovisual” e
unha marxinacién daquelas manifestacions
que non incorporan unha forte componen-
te “mediatica”. Ao mesmo tempo, o proceso
de abandono dos sistemas tradicionais de
vida no rural e o trasvase da stia poboaci-
6n a contextos cada vez mais urbanos fan
que moitas expresions que tiflan un espazo
e unha razén de ser asociadas a unha vida
adaptada a un medio natural sexan abando-
nadas ou desvalorizadas.

Esta € a razén pola que cremos que des-
de o sistema educativo se debe emprender
un plan de incorporacién deste patrimonio
inmaterial galego-portugués aos curriculos
escolares como medio para garantir a trans-
misién deste patrimonio ds novas xeracions.
Neste sentido, a nova Convencién do Patri-
monio Inmaterial, aprobada pola UNESCO
en decembro de 2003, outorga ao mundo da
educacion un papel destacado. Contémplan-
se neste texto o estabelecemento de progra-
mas educativos de sensibilizacién e difusion
aos xoves, programas educativos destinados
a comunidades e grupos interesados, activi-
dades de fortalecemento de capacidades en
materia de salvagarda, xesti6n e investigaci-
6n cientifica asi como medios non formais
de transmision destes saberes. Do mesmo

xeito, indicase que os gobernos trataran de
lograr unha participacién o mais ampla po-
sible das comunidades, os grupos e os in-
dividuos que crean, manterien e transmiten
este patrimonio e asocialos activamente a
xestién do mesmo.

Esta Convencién, que entrard en vigor
unha vez que sexa ratificada por un nime-
ro establecido de Estados, supord un nota-
bel avance na preservacién e transmision
de moitas expresions culturais de caracter
inmaterial que estan en serio risco de desa-
paricién en moitos lugares.

O mais negativo desta Convencién é o
cambio de procedemento no proceso de xé-
nese e presentacion das candidaturas. Até o
de agora, a iniciativa parte da sociedade civil,
dos portadores deste patrimonio. Finalmente
son os gobernos os que recollen esta deman-
da e fan a presentacion da candidatura pro-
posta @ UNESCO, quen mediante un xurado
internacional falla as proclamaciéns. Cando
a nova Convencién entre en vigor, habera
unha lista representativa que sera elaborada
por un comité da UNESCO coas propostas
dos Estados. A partir de entén non habera
mais proclamacions. Este cambio cremos
que vai restar impacto e protagonismo so-
cial &s candidaturas xa que serdn os Estados
quen inscriban na lista aquelas manifestaci-
6ns que crean conveniente.

As primeiras proclamacions das Obras
Mestras do Patrimonio Inmaterial de 2001,
segundo a propia Unesco reconece, tiveron
un gran efecto e espertaron sensibilidades
sobre a necesidade de emprender acciéns
de salvagarda deste patrimonio intanxi-
ble. Este efecto chegou as ribeiras do Mifo
e levou ao dmbito de Ponte...nas ondas! a

necesidade de incorporar esta parte do pa-



O PATRIMONIO INMATERIAL — 107

trimonio como un contido prioritario para
o seu labor.

Desde esa data comezou a xestarse a ela-
boraciéon desta Candidatura, constituindo
un proceso modélico segundo as directrices
da UNESCO, que considera que as candida-
turas de Patrimonio Inmaterial deben partir
da sociedade civil e dos portadores do pa-
trimonio, lograr as adhesiéns e complicida-
des das asociacions e finalmente seren as
instituciéns as que recollan esta demanda
e presenten formalmente a candidatura.
Este é o caso da candidatura presentada na
sede da UNESCO en Paris o 18 de outubro
de 2004 por Portugal e Espana para optar
a 3% proclamaciéon das Obras Mestras do
Patrimonio da Humanidade previstas para
novembro de 2005.

Ambito xeografico desta
candidatura

O Patrimonio que constitie o obxecto
desta Candidatura ten como punto de orixe
a rexion constituida pola Galiza e o Norte
de Portugal, pero encéntrase espallado por
féra deste territorio orixinario, con presen-
za en todo Portugal e, como portugueses e
galegos sempre o levaron consigo na sta
bagaxe, hoxe podemos encontrar manifes-
taciéns un pouco por todo o mundo, desde
o Brasil a Africa, desde América a Asia.

A candidatura das tradiciéns
orais galego-portuguesas

O patrimonio inmaterial comtn a ambas
comunidades abarca un extenso conxunto
de manifestacions que dunha maneira cicli-
ca se reproducen peridicamente e das que
unha boa parte delas estan asociadas a terra

€ ao mar:

Unha rica literatura oral, musicas e dan-
zas. As regueifas, ou cantares de desa-
fio improvisados, son unha boa mostra
desta literatura oral, como o son tamén
as variadas lendas, contos, cantigas, ro-
mances, refrans e adivinas que ainda se
conservan, na memoria dos mais vellos.
Formas de cultura vinculadas ao medio
ecoldxico maritimo, con embarcacidns
tipicas como a dorna, a gamela ou o caro-
cho, asi como a lembranza dun sistema
gremial de division de funcions e de be-
neficios entre as tripulaciéns, ou o apro-
veitamento do argazo depositado polo
mar nas costas e usado para fertilizar as
terras.

Unha cultura agraria nos vales mais ri-
cos con predominio de cultivos como o
millo ou a vina. Asi como os conecemen-
tos tradicionais sobre plantas e animais.
Nas zonas de montana desenvolveuse
unha cultura centrada na creaciéon de
gando e no cultivo do centeo, que deu
lugar 4 creaciéon de formas relacionadas
co aproveitamento do inculto — montes
comunais, veceiras de gando ou rabanos,
cabalos,etc..

Persisten habilidades, saberes artesanais
e oficios que se gardan na memoria oral.
A vestimenta tradicional, e os enfeites
que a acompanan, é tamén revelador
dun saber artesanal baseado en materias
primas, como o lifo e a la, producidos
nesta area desde tempos pre-histdricos.
Unha simboloxia marcada polo contexto
histérico e ecoldxico que identifica unha
consciencia cun referente cultural idén-
tico.

Un universo festivo que tradicionalmen-
te se adaptou aos ritmos da natureza e do
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ano, con festas do ciclo anual, festas dos datura das Tradiciéns Orais Galego-Portu-

patronos e romarias. Celebraciéns como guesas implicara:

o Entroido, en diversas localidades de e A stia promocién pola UNESCO atra-

Ourense e de Tras-os-Montes, conservan
madscaras que remontan, polo menos, aos
tempos medievais. O mesmo sucede con
celebraciéns como o Corpus, que manti-
vo vellas danzas gremiais ou a Coca.

Falas, que apesar das stas variantes dia-
lectais e a influencia da lingua dos respec-
tivos estados, conservan afinidades 1éxi-
cas, fonéticas, morfoldxicas e sintacticas
evidentes. A orixe comun da lingua gale-
go-portuguesa mantén ainda sistemas lin-
glisticos préoximos a este tronco comun,
presentes en ambas as comunidades.

vés de todos os medios ao seu dispor no
mundo enteiro. A repercusién que este
reconecemento presupon térnase ainda
mais importante ao atinxir un patrimo-
nio compartido por ambas comunida-
des, que se estende por todo o territorio
e que as comunidades da diaspora leva-
ron consigo polo mundo.

A garantia de que este rico patrimo-
nio serd convenientemente protexido
de acordo co estabelecido pola Unesco
na Convencion do Patrimonio Inmate-
rial.

O desenvolvemento do turismo asociado

Caracteristicas desta candidatura
Esta candidatura presenta algunhas ca-

a estas manifestaciéns culturais disper-
sas por todo o territorio, o que producird
racteristicas que a tornan tnica, até ao mo- un maior aproveitamento e incremento
mento: das estancias, repercutindo na creacién

e E a primeira en ser promovida por esco- dun desenvolvemento sustentabel e en-

las de dous paises, co acompanamento
da sociedade civil e das respectivas insti-
tuciéns.

E a primeira na que participan como
promotoras escolas da rede PEA da
UNESCO.

E a primeira candidatura multinacional
presentada por dous paises pertencentes
a actual Comunidade Europea.

Vantaxes da proclamacion

A proclamacién pola UNESCO da candi-

ddxeno.

Un selo de calidade para todas as ma-
nifestacions tradicionais que baixo este
recefiecemento internacional poderan
ser convenientemente postas en valor
como signo de identidade dunha cultura
comun.

O reconecemento a un labor pioneiro re-
alizado desde as escolas de dous paises
da Unién Europea na defensa, asuncion
e valorizacién dun patrimonio inmate-
rial compartido. @
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O Codice Lopez Ferreiro’

PATRICIA GOMEZ ESPANA

No Museo do Pobo Galego estase a
formar, dende fai algtin tempo, un arquivo
con fondo antigo, procedente na sta
maior parte, de doazéns privadas Entre a
documentacién, podemos destacar dous
pergameos que contenen parte dun antigo
codice bilingtie do Liber Iudiciorum ou
Fuero Juzgo, propiedade de Ricardo Blanco
Cicer6n e doados 6 Museo xunto con outros
documentos, polos seus herdeiros, a familia
Acuna Castroviejo.

Os pergameos foron publicados por
primeira vez por Lopez Ferreiro na obra
“Fueros Municipales de Santiago y su
Tierra” onde realiza un pequeno estudo
e transcricién dos textos que lle facilita
“Jacobo Pedrosa de Ulloa... y que pertene-
cieron d un Cddice que contenia el texto
latino del Fuero Juzgo, intercalando en
cada Ley la correspondiente traduccion en
romance?’.

Lépez Ferreiro menciona no libro a exis-
tencia de seis folios con fragmentos do Libro
III, Tit. 52 e 69; Libro IV, Tit. 1%; Libro VII,
Tit. 1%, 2% e 5%, do Liber Iudiciorum ou Fuero
Juzgo cuxa particularidade mais destacable

é a versién romanceada que se fai do texto
latino chegando incluso a afirmar que “debe
inventariarse entre los monumentos de la
literatura gallega, mds que entre los de la
castellana” 3

Do Liber ludicorum 6 Fuero
Juzgo

A formaciéon do Liber Iudiciorum
inscribese dentro do proceso histérico de
formacién e consolidacién da monarquia
visigoda. Cando logran facerse ca Penin-
sula inician unha politica de unificacién
e centralizacion das distintas poboacidns,
nun territorio totalmente fragmentado
trala desintegraciéon do Imperio Romano.
Un dos elementos indispensables para
lograr dita cohesién sera a elaboracién
dun texto legal escrito e unitario. Asf unha
vez centralizado o poder, nun intento de
lexitimar o seu goberno, empezan a crear
os primeiros textos legais propios. Pouco a

«

pouco vai xurdindo un dereito “visigodo”,
que toma como punto de referencia, ante
a ausencia dunha tradicién legal escrita

propia, o dereito romano, concretamente

1 Nome dado 6 codice polo profesor Otero Varela en honor o seu descubridor.
2 LOPEZ FERREIRO, A.; Fueros municipales de Santiago y su tierra, pp. 695-710.

3 Ibidem
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Fuero Juzgo. Anotacidns a marxe e “signum manum”. Fondo Blanco Cicerén

o dereito posclasico ou baixoimperial.4.

O primeiro monarca en dictar un cédigo
legal foi Eurico (466-488), ainda que xa con
anterioridade Teodorico promulgara algu-
nhas leis comuns para a poboacién visigoda
e hispanorromana. O texto de Eurico mestu-
raba o dereito romano vulgar cas costumes
visigodas.

Posteriormente Alarico, no ano 506
realiza un novo cédigo denominado Cédigo
Alarico o Breviario Aniano, mais romani-

zado, aprobado pola asemblea de bispos e
referendado polo ministro Aniano. Neste
texto recéllense unha serie de leges e iura
romanos e constitiiese como unha continua-
cion do incompleto Codex Teodosiano.
Leovixildo (568-586) retoma a labor
lexisladora e compiladora dos seus antece-
sores e realiza o denominado Codex Revisus,
un novo cédigo baseado no Cédigo de
Eurico, revisado e mdis romanizado, cunha
tendencia mais unificadora. Sera durante o

4 Existen diferentes teses sobre a formacién e vixencia do dereito godo; unhas, as tradicionalistas, defenden a personalidade do Dereito
godo, é decir, mantefien que durante un periodo de tempo existiu unha dualidade de leis, as que rexian 6 pobo godo e as que lexilaban
6s hispanoromanos, outras teses, as revisionistas, defenden que a lexislacion escrita do reino visigodo alcanzou un dmbito de vixencia
territorial, de aplicacion xeral e ca promulgacién dun novo cédigo derogdbase o anterior.
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reinado de Recesvinto (653-672) cando se
cree o denominado Liber Iudiciorum, resul-
tado da asimilacién e compilacién de leis
polos distintos monarcas e que foi promul-
gada por Recesvinto, sendo revisado por
San Braulio e aprobado no VIII Concilio
de Toledo no ano 654. Este era un texto
eminentemente practico, de caracter xeral e
de validez en todo o territorio, onde se reca-
daban 500 leis, 300 procedentes do Cédigo
Levixildo, e 200 compiladas por Chisdan-
vinto e Recesvinto, divididos en 12 libros,
seguindo a estructura do Cédigo de Teodosio,
precedidos dun proemio e onde cada un dos
libros contina varios Titulos, que indicaban
a materia ou tema a tratar, subdivididos, a
vez, en pequenos apartados.

As leis abarcaban aspectos tan variados
como a labor e funcién do bo lexislador (L.
I), os xuizos (L.II), os casamentos e nace-
mentos (L.III), as linaxes (L.IV), as compras
e vendas (L.V), as penas e castigos (L.VI),
os furtos e enganos (L.VII), o comercio (L.
XI), e a regulacion e “defensa da fe” contra
os xudeus.

A codificacién vai dende aspectos
do dereito procesual, penal, privados ata
algins do dereito publico, conxugando o
dereito romano teodosiano e o dereito de
base consuetudinario propio.

Ervigio, no ano 680 modifica e revisa no
XII Concilio de Toledo o Liber Iudiciorum.

A parte da edicién oficial e as poste-
riores revisiéns de Egica ou Ervigio, dende
o século VII o Liber Iudiciorm sufriu nume-
rosas modificacions e alteraciéns producidas
polas actuaciéns de xuristas “anénimos”,

5 OTERO VARELA, A.; EL Cddice Lépez Ferreiro del Liber ludiciorum.

feito que dard lugar a forma “vulgata” do
texto e que permanecerd vixente o longo de
toda a Idade Media.

A chegada dos musulmans no 711,
supuxo a ruptura da unidade territorial.
A inexistencia dun poder politico forte e
unitario capaz de cohesionar e unificar as
distintas poboaciéns da Espana cristia sera
a causa da aparicién dunha gran diversi-
dade de ordenamentos xuridicos, “tendentes
a formas de autogobierno desembocando en
los consiguintes abusos senoriales” 3, a vez
que facilita a aplicacién dun dereito consue-
tudinario e de caracter localista, moi diver-
sificado que ainda en moitos casos tenen
como base o antigo Liber Visigothorum.

A penetraciéon na Peninsula, durante
a Baixa Idade Media, dunha nova cultura
de xuristas formados no Dereito Romano
Canonico, en centros como os de Bolonia
ou Francia, e que actian como asesores
de reis e principes ou ben como xuices ou
redactores das novas leis, supén o inicio
dunha nova etapa na historia do dereito
espanol, tendente 6 centralismo e unifica-
cion do dereito. Este “novo” dereito, madis
técnico e menos literario c¢6 dereito tradi-
cional, convértese no eixe vertebrador do
estado, elemento indispensable para levar a
cabo o proceso de unificacion territorial tan
ansiado.

Ainda asi durante os séculos XIII e XIV
continuaron coexistindo no territorio distintos
ordenamentos xuridicos. Monarcas como
Fernando III, nun intento de superacion
deste pluralismo, outorgara as novas cidades
reconquistadas un mesmo texto legal, o Liber
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Iudiciorum, modificado e adaptado nalgins
casos particulares, agora traducido ds distintas
linguas romances co nome Fuero Juzgo.

As Partidas de Afonso X representan
o triunfo do dereito romano-xustinianeo
quedando o antigo dereito como elemento
suplementario do dereito comin ou como
complemento dos dereitos locais.

O Museo do Pobo Galego s6 chegaron
catro dos seis folios mencionados por Lopez
Ferreiro, concretamente os correspondentes
6 Libro VII, De los Furtos e de los Enganos,

partes do Tit. 19, Tit. 2° e tamén partes do
Tit. 52, este Gltimo s6 na sda version latina.
O que mais chama a atencion destas leis é a
dureza e severidade dos castigos impostos,
sobre todo no campo do dereito penal, exem-
plos como o recollido no Libro VII, Tit. IT “el
servo le furtara o quanto dano le fezera, et
el servo receba C. azotes™ son frecuentes. A
servidume por parte do debedor insolvente
ou o desterro tamén son castigos contem-
plados, ainda que de menor aplicacion.

[*N

Son destacables as leis referentes
“infamia” e perxurio, que invalidan 6
xulgado para dar testemuno, a delacién
infundada, prevaricaciéon e a falsificacion
de documentos, todos eles castigados seve-
ramente, igual c6 furto.

A pesar da dureza das leis é curioso o
especial fincapé que se fai sobre a “vontade”
ou “intencionalidade” do delito xa que se
considera que non se pode contemplar
como delito aquela cousa feita sen intenciéon
a vez que tamén ¢ salientable o intento de
erradicar a antiga “Lei do Talién”, ainda que
é probable que esta aplicdrase como castigo
noutro tipo de delitos.

6 LVIL Tit. 11,V
7 FUERO JUZGO o LIBRO DE LOS JUECES, pp. 9-14
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Libro VII, Tit. 1, letra capitular decorada con
fondo de filigrana vexetal

A maioria das leis contidas no cddice do
Museo son Antiguas Lee, polo tanto promul-
gadas con anterioridade a Recesvinto.
Manuel de Lardizabal” realizou unha clasifi-
cacién das leis segiin a sta procedencia, asi
teriamos leis dadas directamente polo rei,
as establecidas nos concilios, as leis antigas
procedentes de cddigos romanos, e por
altimo leis das que se desconece o seu arti-
fice; estas levarfan a ribrica “antiga”. Todas
as leis posteriores a Recaredo levan o nome
do monarca cas promulga.

Os dous pergameos son de textura
rugosa, dura e pouco uniforme, formando
un total de catro folios de 23x6 cm. pautados
e sen foliacién, divididos, cada un deles, en
dtas columnas con 34 linas.
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A letra do cddice é gética, clara e regular,
con poucas unions e abreviaturas. As tintas
empregadas, posiblemente de orixe meta-
lica, son diferentes, a de cor ocre para a
redaccion do texto e as tintas vermellas,
verdes e azuis para as letras capitais ou
epigrafes iniciais de cada titulo. A uniformi-
dade que se pode observar na escritura do
texto fai pensar nunha tinica man na elabo-
racion do mesmo.

Outro aspecto destacable é a decoracion,
sinxela pero de factura fina que aparece nas
letras iniciais alternando as cores vermellas,
moi brillantes, verdes ou azuis sobre un
fondo de filigrana vexetal.

Nas marxes, bastante amplas, debixanse
uns curiosos simbolos, en forma de mans
moi estilizadas que sostefien un punteiro
e cuxa funcién serfa chamar a atenciéon do
lector sobre o que se esta sinalando, identi-
ficanse como “signum manum” e son moi
caracteristicos dos documentos notariais
dos séculos XII e XIII. Aparecen tamén
pequenas inscricions e correcciéns posible-
mente de épocas posteriores.

En xeral o cddice presenta un estado de
conservaciéon bastante bo, o feito de que
“se hallasen sirviendo de forros de antiguos
protocolos”, permitiu que non se perdesen
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pero a manipulacién e o paso do tempo
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Os caracteres paleograficos levaron a
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